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 برای تفسیر و خوانش شعر حافظ« زمینه»و « نقش»ارزیابی دو مفهوم شعرشناسی شناختیِ 

 

 *محمدرضا امینی

 چکیده
شناختی در دهه سی  شنا شعر شعر فرایندهای ذهنیِ تمرکز برو ی زبان و ذهن های اخیر توجه به رابطهبا ظهور  خوانندگان 

سیار بیشتر شده است. در بخشی از این نظریه که  هد، پیشنهاد در ادراک بشر را نشان می« زمینه»و «نقش»ی اهمیت رابطهب

در نتیجه و  توانند چگونگی هدایت توجه ذهنیشوووود که در تل ید ادراک انسوووان از شوووعر نیز این دو ممهو ، که میمی

شان دهند، به دقت مورد مطالعه قرار گیرد. ، شعر تاثیرگذاری تصویرسازی یا  کوشیده نخست حاضر  مقالهبر مخاطب را ن

و سپس با تمرکز بیشتر بر تعریف و کارکردهای نقش و به دست آورد دریافتی درست از نگاه ک ی این نوع از شعرشناسی 

  «خوانش»و « تمسیر» ازاین نظریه  تعریف خاص بر مبنایافزون بر آن هایی از آنها را در شعر حافظ ارائه دهد. زمینه، نمونه

 جزئیات چگونگیتوضیح های شعر حافظ به دو شکد خرد و کلان انجا  شده است. در تل ید خرد تمرکز بر نمونه تل ید

ی هااینگونه تل ید که از ممهو  بنیادینی اما در تل ید کلان با دریافت ؛کارکرد نقش و زمینه در یک بیت یا یک غزل اسووت

ص ی نقش و زمینه  نخست کهقرار گرفته رد مطالعه مو ترتیببدینتری از دیوان ی وسیعگستره ،آمدهحاصد  خرد  الگوی ا

سپس نمونههای در بیت صادفی با مط ع  و  ست گیرد»در یک غزل ت شده« یار  چو قدح به د شریح  ست. این روش  ت به ا

ی حافظ با در اندیشووه این ممهو اهمیت  و سووپس در آن غزل منجر شووده« تج ی»طریقی عینی به اسووتخرام ممهو  بنیادی 

دهد که نشووان می نتایجها  و ی این مباحث، تل ید. مجموعهشووده اسووتتایید دیوان سووراسوور های دیگر در مصوودا یافتن 

ضعفع ی ستیرغم برخی  صولا ویژه بههای احتمالی ها و کا صادیق، ا شخیص م ی دو ممهو  نقش و زمینه در مطالعهدر ت

سایر و تمسیر و خوانش شعر حافظ ی تشخیص ساختارهای بلاغی و در زمینه یج قابد توجهیبه نتا  تواندخرد و کلان می
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 شعر حافظ،  نقدِ  شناختیِ شرحِول، تل ید زبان شعر، پیتر استاکبوطیقای شناختی،  های کلیدی:واژه

 ها.شناختی، نقدِ شناختی آرایه

 

 مهد  مق .1

بسیار بیشتر ی زبان و ذهن رابطههای اخیر، دقت و توجه پیرامون شناختی در دههزبانشناسیِ رشد  و ظهوربا 

 (Cognitive poetics)« شعرشناسی شناختی»یا  «یبوطیقای شناخت»ای با عنوان ی که شاخهووووشده  تا جای

ترجمه  ول،ک)استاپدیدآمده است.و ادبیات برای بررسی فرایندهای ذهنی و زبانی خوانندگان شعر 

  (20:1393،گ شنی

ی این اصد بنا شده که ساختار صوری زبان نمودی از نظا  ممهومی ک ی و بر پایه اساساشناختی  زبانشناسیِ     

شود جهان به صورت عینی در زبان منعکس نمی»واقع در  یعنی استهای شناختی ذهن انسان بخشی از قاب یت

کند، ب که ساختاری از جانب خود به جهان تلمید وار منعکس نمیبندی زبان، واقعیت ملض را آینهو مقوله

ی نیازها، علایق و تجربیات دهی دانشی است که خود منعکس کنندهکند. در واقع، زبان روشی برای سازمانمی

 ( 60- 59: 1381راد، )گ ما  و یوسمی« هاست.افراد و فرهنگ

سازد. زیرا که این ویژگی تواند دیدگاه ما نسبت به ادبیات و شعر را یکسره دگرگون می پذیرفتن این اصد     

افکند در سخن میشود و ساختاری را که ذهن بر تصویر جهان فراک ی زبان، در شعر با شدت بیشتری پدیدار می

ای است که بیش از متون دیگر به از سوی دیگر ماهیت شعر به گونه. توان دیدتر میشاعرانه روشنمخیّد 

شعر دخالت  و تمسیر دهد که نیازها و سوابق و علائق ذهنی و تخیلات خود را در خوانشخوانندگان اجازه می

شعر و دریافت به بررسی ذهن خواننده در هنگا  قرائت  دهند. به همین دلید است که در شعرشناسیِ شناختی

 شود. معانی آن پرداخته می

، که پیوند میان سراینده «متن»ی خود به بررسی شناسانهی زبانافزون بر این شعرشناسی شناختی به دلید صبغه     

دهی و پردازد. در این دیدگاه نوین، ابزارهای زبانی مخت می که در متن برای جهتو مخاطب  است، نیز می

 ،گ شنی ترجمه ول،)استاکشوند. میشده، به دقت بررسیونِ توجهِ خواننده به کار گرفتهبخشی به کانشکد

32:1393) 
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های ادبی یا آنچه در عصر جدید از دیرباز در قالب فنون و شگردها و آرایهکه بخشی از این تمهیدات زبانی      

امینی، ر.ک.) هنامیده شد (technique, device,  Procédé) «صناعت، تمهید و یا هنرسازه»ها توسط فرمالیست

شعرشناسی شناختی در  یِاص اما نوآوریِ  .اند، برای آشنایان با مباحث فنی شعر  کاملا شناخته شده (23:1391

های براساس یافته را ت ادبیهای ادراکی و الگوهای شناختی موجود در ژرفای این صناعامدلآن است که 

  .دکنیم توصیف روانشناسی ادراک

اثر  شعرشناسی شناختیتوان در کتاب ی جالبی از این دست مباحث جدید شعرشناسی شناختی را مینمونه     

 «نقش»ی ول براساس یکی از قوانین ادراک در مکتب گشتالت که اهمیت رابطهول دید. استاکپیتر استاک

(figure )زمینه»و »(ground) کند که در تل ید ادراک انسان هد، پیشنهاد میدر ادراک بصری بشر را نشان می

  ی نقش و زمینه به دقت تما  مورد توجه قرار گیرد. از شعر نیز، رابطه

برای قسمتی نیز « زمینه»در زبان روزانه برای اشاره به قسمت اص ی و چشمگیر هر تصویر، و « نقش»واژه       

، مکتبی که به روانشناسی گشتالتاما این دو ممهو  بصری در  .شودکار برده میکند، بهمی که کمتر ج ب توجه

ترین قواعد زیرا یکی از اساسی  یابند.ای میپردازد، اهمیت ویژهترین قواعد ک ی ادراک آدمی میبررسی اساسی

و همیشگی ذهن انسان به درک بخشی از تصاویر به صورت نقش  اساسی مکتب گشتالت، همین تماید بنیادین

نمونه که این دو عنصر انگیزترین و شگمتاص ی، و ادراک بخش دیگری از آن به عنوان زمینه است. مشهورترین 

دو سوی رخ جا  و دو نیممشهور دهد تصویر شگمت آنها در ادراک انسان را به خوبی نشان می  بصری و تاثیر

 (32:1393صادقی ترجمه  ول،)استاک جا  است.

بوا تغییور  در این تصویر بر حسب تمرکوز توجوه موا، در یوک للظوه شوکد یوک جوا  سویاه در وسوط، و     

شووود. در روانشناسووی رخ سوومید در دو سوووی تصووویر پدیوودار میای دیگوور دو نوویمدر للظووه توجووه مووا

در مرکووز توجووه قوورار نخسووت  در نگوواه گشووتالت و شعرشناسوویِ شووناختی بووه آن بخووش از تصووویر کووه

تنهوا گوینود. در واقوع می« زمینوه»گیورد زمینوه قورار میو بوه بخشوی کوه در پس  ؛«نقوش»اصوطلاحا  گیردمی

 « زمینووه»و دیگووری را بووه  «نقووش»را بووه  اسووت کووه یکوویتمرکووز توجووه مووا بوور هوور کوودا  از ایوون دو قسوومت 

ی مهوم تاکیود ول در شورح ایون فراینود ادراکوی بوه ایون نکتوهکنود. از هموین روسوت کوه  اسوتاکتبدید می

 ,Stockwell) «بوه هور دو بخوش تصوویر، در آن واحود غیور ممکون اسوت.« مسواوی توجوهِ »ورزد که می

2020:32 ) 
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به بررسی شعر  دوکار آناست که شمارد و معتقد ول این دو ممهو  و کارآیی آنها را بسیار مهم میاستاک     

ترین مباحوث دستوری تا های زبانی، از دقیقتوان برای تل ید همه ساحتشود ب که  آنها را میملدود نمی

( این نکته نشان Stockwell, 2020:32های زبان  به کار برد. )ترین موارد در گمتمانترین و انتزاعیگسترده

ول که خود یکی از پیشگامان ی کارآیی این نظریه در مطالعات زبانی و ادبی دارد. استاکاز اهمیت و گستره

، به تمصید به ای بر شعرشناسی شناختیمقدمهشعرشناسی شناختی است بر همین اساس در دومین فصد کتاب 

ی ر  نقش و زمینه و بلثی بسیار مهم و ممید دربارهپس از تشریح دو عنصو  تشریح این مبلث ظریف پرداخته 

ای تازه برای تل ید شعر فراهم آوَرَد و کوشیده شخصا شیوهو پیوند آن با ادراک نقش و زمینه، « توجه»ممهو  

 ,Stockwell). هم بر اساس آن تل ید کرده است( را Ted Hughes) برای نمونه شعر کوتاهی از تِد هیوز

2020:21) 

 

 روش تحقیق و بیان مسئله. 1.1

از نگاه  «زمینه»و « نقش»دو عنصر مهم آن است که نخست درک و بیان درستی از در پی ی حاضر مقاله 

از ی آزمایشی به بررسی و ارزیابی این دو ممهو  به عنوان یک مطالعه و سپس ؛ارائه نماید شعرشناسی شناختی

 ر اساسنوشتار حاضر برو از ایندر تل ید شعر حافظ بپردازد.  (macro) و کلان (micro) رددو دیدگاه خُ

ول  اثر پیتر استاک ای بر شعرشناسی شناختیمقدمه[ 2020]چاپ دو  سال   های مکرر و دقیق متن اص یبازخوانی

این دو با تمرکز بر  ب.ول برسد و به درک درستی از دیدگاه استاک الف.کوشد میفارسی آن  یو دو ترجمه

 کاربه این پرسش اساسی پاسخ دهد که این د نرسکه  برای تل ید شعر حافظ مناسب به نظر میممهو  مهم 

بررسی و فهم  بهتر معانی  رایبزبانی و ادبی شعر از طریق دقت در جزئیات  الف. طور نسبیبه تواندچگونه می

پیکره بندی و نگاه نوعی  ، بهک ی عانی بنیادیمجستجوی ب. با و  ؛های شعر حافظ به کار گرفته شودو زیبایی

های ادبی برای سایر ی بلث نظری و تل یدراه را برای ادامهاز این طریق و  ؛شعر او منجر شودبه منسجم 

 تر نماید.پژوهان مشخصحافظ

 اول باید ؛تعیین نقش و زمینه فقط از منظر خواننده شوووعر ممکن اسوووتنظریه،  در ایناز آنجا که      

شن از  صوری رو سی« خواننده»ممهو  ت سو نقش تاثیرپذیری و  واکنش او در برر شنا شناختی  انههای روان و 
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بنیادین دارد تا جایی که برخی بسووویار دانیم که در  نقد نوین، نقش خواننده اهمیتی میداشوووته باشووویم. ادبیات 

ای است که در درون خواننده روی واقعهآن، یک شیء نیست، ب که رغم وجود عینیِمتن مکتوب، به» معتقدند: 

ممهو  بنابراین  (271:1387، تایسوون)« دهد...و... متن، مادا  که خوانندگان خ قش نکنند، اصوولا وجود ندارد.می

ست « خواننده» سبی ا شعر وجود به دلید تماوت زیرادر این مبلث امری کاملا ن های عمیقی که بین خوانندگان 

شیوهدارد هرگز  همه شان را ی آنان و  ست و  یک خوانندهتوان نمیی خوانش و دریافت  ی ممروضِ همانند دان

ستمر و طولانی با دیوان ای معمولی را نمیمثلا خوانندهمط ق را در نظر گرفت.  شنایی م سی که الف. آ توان با ک

ها و نکات ادبی؛ و م. برخورداری از اطلاعات و تجارب در و ب. آگاهی و حسوواسوویت در درک سوونتحافظ؛ 

ی قوت این سووه ویژگی،  ذهنِ خواننده ی هنرهای قدیم و جدید دارد، برابر شوومرد. زیرا به نسووبت درجهزمینه

شعر  سبات»و «  تداعی معانی»مهم  شناختی یدو پدیدهدرجات متماوتی از هنگا  خواندن  را ایجاد « درک منا

  توجه مخاطب در شعر حافظ دارند.و جهت  مقدارای در العادهکنند که هرکدا  تاثیر فو می

ست که در اما       صرفا به دریافتهای ادبی نمیتل یدبدیهی ا صیتوان  شخ سیار متغیر که می ،های  تواند ب

شد،  متنوع و فرهنگی  تاثیرزبانان هاست در میان فارسیچون حافظ که قرنشاعری  رِشعدر ویژه به ؛اکتما کردبا

سترده ضد را دارد. راه ایگ ستن وارن رنه ولک  حد این مع ص ی با عنوان در  ( 1382)و آو چگونگی وجود »ف

ست دادهبه« اثر ادبی شعر و نهایت تجربها پیوند دادن بین  بیزیرا ب اندد صی خواندن  صو ی جمعی تجربهی خ

سیده ست...ی تجربهی فردی و نه مجموعهشعر نه تجربه»که:  اندبدین نتیجه ر ی فردی، فقط در هر تجربهو ها

توان معادل شعر واقعی گرفت. بنابراین شعر واقعی را باید ساختمانی از هنجارها دانست که بخشی از آن را می

شک ی جزئی در تجربه شناخته میی واقعی انبوه خوانندگابه  صد  این بنابر( 166:1382)ولک، « شود.ن آن باز ا

ست که ضر مقاله  در ا سنده خودحا با تکیه بر  الف. در نظر گرفته و  نمونهخواننده عنوان یک به  را نوی

به توصیف روند توجه  ادبیهای عمومی شعر حافظ در فرهنگ رعایت دریافتبا  ب. و ؛ذو  شخصی

شعر  یشخو ستهنگا  خواندن  ست که .پرداخته ا سمتی از چنین اگر  بدیهی ا شتتما  یا ق های بردا

ممکن اسووت به  مورد پسووند و تایید آشوونایان شووعر حافظ قرار گیردها گونه تل یددر اینذو  فردی 

 ها و هنجارهای عمومی نیز انتقال یابد.ی تجربهحوزه

 

 

 



6 
 

 ی پژوهشپیشینه. 2.1

ی همتاد شود که از دهههای ادبی اطلا  میای از پژوهششعرشناسی ]یا بوطیقای[ شناختی امروزه به مجموعه

رومانی الاصد  (Reuven Tsur( )1932-2021) این اصطلاح را اولین بار ریون تسر  اند. قرن بیستم آغاز شده

a Theory of Cognitive  Toward) به سوی نظریه شعرشناسی شناختیدر کتاب خود  1992در سال 

Poeticsکار برد و در این زمینه آثار متعدد دیگری نیز از خود به جای گذاشت. پس از آن، پیتر استاک ول  ه( ب

)چاپ  (Cognitive Poetics An Introduction) مقدمه ای بر شعرشناسی شناختیبا انتشار کتاب مشهور 

ی های نظری مخت ف و ارائه( با پرداختن به جنبه2020با تغییراتی در  آن و چاپ دو  2002اول در سال 

جانا  2003ی نوین ادبی را تثبیت نمود. یک سال بعد در سال هایی عم ی از تل ید آثار ادبی، این شاخهنمونه

 Cognitive) بوطیقای شناختی در عمد (Gerard Steen) و جرالد استین (Joanna Gavins) زنگاوی

Poetics in practice) ای از مقالات کاربردی از نویسندگان مخت ف است، گردآوری نمودند را، که مجموعه

ی آموزش این نظریه و اعِمال آن را هموار سازند. فراوانی های کاربردی زمینهها و تمرینتا با تکیه بر تل ید

تر مسائد جانبی این نظریه همواره ای تبیین دقیقدهد که از آن به بعد برها و مقالات متعدد بعدی نشان میکتاب

ی مارگارت فریمن توان در مقالههای نظری بیشتری در جریان بوده که گزارش تمصی ی آنها را میبلث

(Margaret Freeman,2014: 313-328)  .مطالعه کرد 

ول متمرکز شده که پیتر استاکتکیه اص ی ما بر فهم دقیق و کاربردِ درست مطالب  فصد اول و دو  کتاب       

دو ترجمه  ولخوشبختانه از کتاب استاک به تشریح  جزئیات و جوانب مخت ف این دو ممهو  اختصاص دارد.

از ملمد بوطیقای شناختی از لیلا صادقی و دیگری به نا   درآمدی بر شعرشناسی شناختی فارسی یکی با عنوان 

ی اند. گمتنی است که علاوه بر این کتاب، مقالهانتشار یافته 1393رضا گ شنی موجود است که هر دو در سال 

ده و صادقی شبه فارسی ترجمه ( 1392هم توسط اصغری )ول از استاک« ی تونی و احساس خواندنبافت م»

هایی از به توضیح مماهیم این رویکرد و نمونه نقد ادبی با رویکرد شناختی سه ج د کتاببا تالیف ( نیز 1402)

  ید مبتنی بر آن پرداخته است.تل

از سوی دیگر در میان مقالات فارسی مرتبط با شعرشناسی شناختی، در حد اطلاع ما، نخستین مقاله را در       

« رویکرد شعرشناسی شناختیتل ید متون داستانی کودک با »حشکوایی با عنوان افراشی و نعیمی 1389سال 

اند. در سالهای بعد مقالاتی انتشار یافته که غالبا یکی از مماهیم شعرشناسی شناختی را بر یک اثر ادبی نگاشته

https://www.magiran.com/paper/1129032
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(، خوانش شناختی شعری از 1390اند. مقالاتی چون: نگاشت نظا  در رباعیات خیا  )صادقی اعمال نموده

(، نگاشت نظا  در منطق الطیر 1392ز ابراهیم گ ستان )صادقیواره متنی در اثری ا(، طرح1391شام و)

(، استعارات بدنی در بوستان )قادری 1393 همکاران)گ ما  و (، جهان متن در شازده احتجاب 1393)صادقی

های پروین اعتصامی از منظر شعرشناسی (، سروده1396 آهنگریها در اشعار فروغ فرخزاد )(، طرحواره1395

واره (، طرح1397، سیرهای حرکتی در شعری از سپهری )نیکواره و استعاره(، طرح1397 ،و م کی شناختی)ایرانی

و  انیوهابهای متن در قضیه آقابالا از هدایت )( ، جهان1397 ،نژاد رودسریدر شعری از باباچاهی )لطیف

 همگی (1401 ،)سهیلا صادقی( و تل ید دو شعر از شمیعی کدکنی با رویکرد شعرشناسی شناختی 1400 همکاران

  این مقالاتند. یاز جم ه

نگاهی به غزلی از حافظ »ی ی حاضر مرتبط نیستند حتی مقالههیچکدا  از این آثار مستقیما با موضوع مقاله     

مارگریت ی آن با تکیه بر نظریات کسانی چون  (  که نویسنده1398، سید یزدی«)با رویکرد شعرشناسی شناختی

  کوشیدهبا بررسیِ فضاهای ممهومی در شعر و عم کرد آنها برای ساخت یک کدّ منسجم  ،فوکونیه و ترنر ،فریمن

( که به بررسی 1399ی صادقی ). همچنین  نوشتهرا به اثبات رساندمقاله نظاممند بودن ساختار غزل مورد بلث 

یکرد شناختی پرداخته چون با نگاهی ف سمی در تل ید آی آدمها اثر نیما یوشیج با رو« نقش و زمینه»کارکرد اصد 

هرچند در نتایج نهایی تاوید کرده است، « دیگری»و « خود»و تمسیری، نقش و زمینه را  در این شعر به 

ی زیرا مقاله ی حاضر متماوت استکاملا  با نگاه مقاله ،نگاه آن مقاله به موضوعشود اما دیده میهایی شباهت

  .های ارتباطی و بلاغی در هدایت توجه مخاطب تاکید داردجنبهحاضر اساسا بر 

 

 .چهارچوب نظری نقش و زمینه در شعرشناسی شناختی2

 موضوع شعرشناسی شناختی  .1.2

است از این روست که « خوانش ادبیات» ولنخست باید دانست که موضوع شعرشناسی شناختی از نظر استاک

« شناختی یکسره پیرامون خوانش ادبیات است. ِشعرشناسی»نویسد: وی در آغاز کتاب خود می

(Stockwell,2020 :20)  ارتباط مستقیم دارد و  ،البته تعریف ع مِ خوانش یا قرائت ادبی از نظر او، با ادراک
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 تلقق»تر هنگا  واقع این دانش، توصیمی است از آنچه هنگا  خوانش  یا به عبارت دقیق در

 (Stockwell, 2020 :34گذرد. )متن در ذهن خواننده می (Actualising)«یافتن

، «تلقق یافتن متن در ذهن خواننده»رو ک ید فهم این نظریه درست در همین تعریف خوانش به معنی از این       

دهد که او این تلقق نهایی متن در ذهن خواننده را، ول نشان میبه نظر ما دقت در سخنان استاکاست. نهمته

 داند. . بافت می4. خواننده و 3. متن، 2. مولف، 1ی فعد و انمعالات چهار عنصر اص ی یعنی: و نتیجه حاصد

سازد تاثیر آنها در هدایت بنابراین آنچه همگی این چهار عنصر بنیادین را به ادراک و شناخت انسان مرتبط می     

ول تاکید خاصی بر چگونگی نقشِ استاک در ذهن خواننده است. (Attention) «توجه»ی دهی و درجهو جهت

ای پویا است که ذهن خواننده در تلقق متن در ذهن خواننده دارد. در نظر او خواندن متن ادبی تجربه« توجه»

یگر ای به نکته ددرپی و مستمرا توجه خود را از نکتهبرای پی بردن ]یا حتی آفریدن[ روابط بین نقش و زمینه، پی

   (tockwell,S 2020 :18دهد. )در متن تغییر می

بدیهی است که این تغییر کانون توجه خواننده یکسره در اختیار خود او نیست و این جریان پویای ذهنی      

ی کار و تاثیر چهار توجه که درحقیقت همان خوانش یا  تلقق نهایی متن است، حاصد و نتیجه متغیر و مستمرِ 

غیر تعریف، تل ید هر متن ادبی ]یا حتی این یعنی مولف، متن، خواننده و بافت است. بر اساس عنصر اص ی 

 [ الف. نوعی توصیف دقیق از مجموعه حرکتِ توجهِ خواننده و ب.  یافتن ع د این حرکات در متن است. 1یادب

در هر « زمینه»یا « نقش»های مشخص بر اثر همین حرکت و تغییر در توجه خواننده است که مثلا مصدا      

های و آرایهبه کمک عناصر  «نقش»ین ترتیب در یک متن ادبی یا یک قطعه شعر، ابه گردد.بخش از شعر تعیین می

های نوآورانه، چیدمان نلوی خلا ، جناس، قافیه، متعارف، توصیفتکرار، نامگذاری غیر» همچونزبانِ ادبی 

ول . )استاکشودنسبت به زمینه متمایز می«  ی خلا   و غیره. استعارهآرایی، تاکیدمسجع، کاربرد وام

نگرد و مثلا در تر نیز به متن ادبی میول  با نگاهی ک یاز سوی دیگر استاک  ( 35:  1393صادقی،ترجمه

آن ظاهر  در برابر« نقش»های داستان به عنوان داند که شخصیتمی« زمینه»های روایی، فضاسازی را نوعی داستان

دهد که به خواننده نشان دهد که با شوند.  او برشمردن انواع مخت ف و فراوانِ نقش و زمینه را آنقدر ادامه میمی

سازند پیدا شماری که نقش را در برابر زمینه متمایز و برجسته میتوان به روشنی عوامد بیدقت در متن ادبی می

گونه موارد ذهنی است و تاحدی بستگی به س یقه که تشخیص اینکند کرد. البته او جای دیگر یادآوری می
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های ادبی و درست به همین دلید است که در بررسی جنبه (1393:33ترجمه گ شنی  ولشخصی دارد.)استاک

   های ادبی بهره گیریم.مماهیم سنتی و آشنای آرایه ایم از ظرفیتبلاغی شعر حافظ ما کوشیده

 

 شعر حافظ در  های ادبیآرایه ذهنی و شناختی بررسی کارکردهای. 2.2

هر کدا  وجود دارد که  تمهیداتی ، ابزارها، صناعات واز نگاه شعرشناسی شناختی در هر سخن و به ویژه در شعر

یک عنصر گاهی  روزاینا. کنندسیرِ توجه مخاطب را با درجات گوناگون آگاهی به سمت خاصی هدایت می

ری دیگر هدایت  صه عنبتوجه  اما اندکی بعد  گیردنا  می« نقش»شود و کز توجه واقع میرلظه در میک ل برای

نماید میروی رنگین را به هر کس » مصراع . مثلا درگوییممی« نقش»،  جدید بار به این عنصرشود و اینمی

]همچو  ندهرکس نموروی به »ذهن متوجه بعد  ایللظهرسد اما اول شباهت روی به گد به ذهن می «همچو گد

 «توجه هایچرخش»حرکت و  نوع همین ازبخش بزرگی از التذاذ هنری شعر حافظ در واقع شود. می« گد[

  شود.حاصد می

همان ابزارهای زبانی در رابطه با ول نیز مشهود است، غالبا های استاکاین تمهیدات، همانگونه که در تل ید     

چنانکه در مصراع بالا ابتدا یک وجه شبه ساده و سپس مرکب به ذهن  اند.شدهو صناعات ادبی مرسو  و شناخته 

پایان مرتب توجه ی بیگویی در یک چرخه در بیت زیر که« گِد»و « گُد»ی همانند جناس بین ک مه رسد.می

عمیقا در خاطر  کند تا با کمک این دو نماد ناپایداری عمر کوتاه انسانذهنی خواننده را از گُد به گِد هدایت می

 :او نقش بندد

 (346 :1371،)حافظ «باشی لـگِ د باز و تو درودموب لـگُ ه بسیوک        نوبهار است در آن کوش که خوشدل باشی» 

]و اگر اغرا   «باد»و « باده» بین باز هم را از طریق تمهید موسیقایی جناسنوع تاثیرگذاری روانشناسانه ین هم 

 وان دید:تدر بیت مشهور زیر می«[ بنیاد»و « بیا» میاننباشد حتی 

 (114 همان:) «است باد که بنیاد عمر بر بادهبیار         بیا که قصر امد سخت سست بنیاد است» 

بر  تاثیر سیر توجه خواننده و دهند شعرشناسی شناختی تاکید دارد که به توصیفِها به خوبی نشان میاین مثال

. را نشان دهددهی شناخت مخاطب اینگونه ساختارهای زبانی در ذهن و شکد او بپردازد تا از این طریق نقش
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های ادبی است اما باید های شعرشناسی شناختی به ظاهر تکرار همان آرایهبنابراین اگرچه بخش بزرگی از تل ید

سیم سیر توجه خواننده و تمرکز بر تمهیدات زبانی ی نهایی یعنی تردانست که تماوت مهم این دو نگاه در نتیجه

ی ساخت گرچه در بسیاری موارد دو لایها ،است که شاعر برای هدایت توجه خواننده به کار گرفته است. در واقع

این ساختار کلا  و تاثیر شناختی آن بر یکدیگر منطبقند اما اولی ساختار ادبی و دومی تاثیر شناختی یا بیانی بدیعی 

به دقت توجه کرد زیرا با اندکی  و باریک ی اساسینکته دوباید به  درک بهتر این مسئ هبرای  دهد.نشان می را

 :ناپدید خواهد شدشناختی تل ید مرز تمایز میان سطح تل ید سنتی و  دقتیبی

را آشکار  های بیانمعنایی و شیوهبررسی سنتی شعر عمدتا معنای شعر و ظرائف که  نخستین نکته آن است -

دهد و از طریق دنبال کردن این مسیر نشان میرا « ی شعرمسیرِ توجهِ خواننده»تل ید شناختی  اما سازدمی

  گردند.پدیدار می با شمافیت بیشتر  و چگونگی تاثیر آن تصویرهای شعر حافظ

از نتایج تا حد زیادی  و ناخودآگاه عادی غالبا به صورت شعر با آشنا عادی اما خوانندگان اینکه نکتهدومین  -

 و انملقق ،استاداناما باید توجه داشت که  یابند؛و از آن التذاذ می پذیرندتاثیر میاین سطح از زبان شعر 

از للاظ ع می در جستجوی  امروزه زیرا آنان .توانند خود را به التذاذ ذوقی ملدود نمایندنمی ادبیپردازان نظریه

تر ساختمان زبان شعر و پیوند آن با تاثیر بر ذهن هرچه دقیق« توصیف»و  «تبیین»به  ر التذاذب علاوهآنند که 

پیوند آن با تاثیر بر ذهن  درزبان شعر « توصیف»و « تبیین»در جهان امروز برای زیرا    بپردازند. نیز خواننده

. قدما نیز در باید از امکانات جدید ع می و هنری و فکری که در ساحت جهانی پدیدار گشته بهره برد خواننده

در تل ید شعر  نیز امروزه بنابراینکردند. استماده میخود  هنری عصرفرهنگی و ع می  از دستاوردهایزمان خود 

 بود هماهنگسینما  بزرگ ازجم ه هنری و هنر شگردهای رشد ع ومی چون روانشناسی و زبانشناسی یا اید باب

 .و از آن بهره برد

 

 های شعرشناسی شناختیمهمترین کارآیی تحلیل.3

روند  از آگاهی ،های شعرشناسی شناختیتل یدمهمترین کارآیی با توجه به این مقدمات اکنون می توان گمت که 

و سعی در ترسیم چگونگی  حافظ ی پیچیده و پویای شعر تصویرهای شاعرانهپدیدار گشتن کم و بیش پنهانِ 

توان می ،نشان دادن پیچیدگی نسبی و پویایی اینگونه تصاویر شعریبرای مثلا  در ذهن خواننده است.این روند 
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به شناختی  از دیدگاه است  [گد بری یار چهرهبرتری ]دارای تشبیه تمضید  صرفا که از منظر سنتی بیت زیر را

 . در بیت:بررسی کرد دقت

 (  242: 1371)حافظ، تو در غنچه کرد پنهانش ولی ز شر   زمانه از ور  گد مثال روی تو بست     

صراع اول نقش « گد» ست« روی تو»و  ،در م صراع دو  ممهو   ؛زمینه ا صورت « ی تورو»اما بر عکس در م به 

همچون یک  حافظبرای درک بهتر این تصوویر پویا باید تصوور کرد که . شوودمیزمینه « گد»، و آیددرمی نقش

سب و حرکت  دوربینزاویه  یخلاقانه سینماگر ماهر با تنظیم ست کهصلنه آن،متنا   «زمانه» در آن، ای آفریده ا

 ،های زیباکوشد با گ برگو ماهرانه می  کندی معشوقه نگاه میپیکرساز پی در پی  به رخسارههمچون هنرمندی 

ی دسووت خود ه سوواختهب هنگامی کهی یار بسووازد اما به ملض پایان گرفتن کار خود مثال و مانندی از  چهره

سه مینگرد و آن را با چهرهمی شوقه مقای شده و کند از ناتوانی خود ی مع شرمنده  سیار  فورا آن گد را مچاله ب

برجسووته کرده و  ،«نقش»را ابتدا به عنوان  ور  گددر بیت اول حافظ  کند.می شپنهانغنچه یک کرده در قالب 

صراعدر  تاکند سپس به تدریج آن را در زمینه ملو و پنهان می صویر ذهنی ،دو  م شوقه للظه به چهره ت ی مع

  اص ی و پررنگ بیت تبدید شود.به نقش  للظه اهمیت بیشتر بیابد و

تصووویر در « دگُ»واژگان هم با این حرکت کاهشووی  بینیم که انتخابمی ،به بیت بنگریم اگر با دقت بیشووتر     

شتری را به خود  «ور ِ گد»مصرع اول گد به صورت آغاز بیت تناسب دارد زیرا در  جایگاه و سهم و حجم بی

در قالب ی گد اسووت در آمده و ثانیا که شووکد مچاله شووده« غنچه»اولا به  اما در مصوورع دو   ؛اختصوواص داده

انتهای بیت  ی کم اهمیت درجایگاهی کم اهمیت و مختصوور یافته و همچون یک زمینه «ش» ضوومیر مختصوور

 قرارگرفته است.

این سووخن در سووطلی  خوانش در جسووتجویو  فراتر رویمجزئیات مرتبط با  خُرد هایاگر از این تل ید     

 آمده، در نظر بگیریم معشوقه بخشیدر بیت را که جهت تشخص« تو»دوبار تکرار  بهتر است تر باشیمبازهم بالا

خاموشانه ، زینابتدای بیت در ساحتی فرا رسیم که گویی ازبیی مط ق روبه شهود خاصی از حضور ازلی زیبا تا

اما توفیق  آن معشو  ازلی هستیمدستیابی به تصویری از تکاپوی در است که  ما و زمانهی بیهودهشاهد کوشش 

یکی از  ،چنانکه در قسووومت پایانی مقاله خواهیم دید ،ی یاربه ترسووویم و تج ی چهرهکلان نگاه این  .یابیمنمی

اما باید توجه داشت که چه تمسیر خُرد ابیات حافظ و  رود.شمار میحافظ بهو شعر  اندیشه عناصرترین بنیادی

برخی از مهمترین ع د این دشواری را چه خوانش کلان دیوان او به آسانی ممکن نیست. از این جهت جا دارد 

    بررسی نمائیم.
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 ی تحلیل شعرشناسی شناختی بر شعر حافظعلل دشواری انطباق شیوه .4

اساسا به ملض آنکه شروع  آن است کهشناختی بر شعر حافظ  شعرشناسیِی تل ید انطبا  شیوهدشواری دلید 

امکان هر  ،ها نهمتهی بیتشاعرانگی پرقدرتی که در همه در مقابد اموام کنیمبه خواندن شعرهای زیبای او می

. از طرف دیگر ابعاد گوناگون زیبایی و هنرآفرینی یمدهیاز دست مرا ذهنی خودمان  از توجه آگاهانهنوع تل ید 

دهد به جای کار دشوار تل ید در لمظ و معنای این اشعار آنقدر ظریف و چندبعدی است که ذهن ترجیح می

در یک وار و صاعقه انتهای سخن شیرین حافظ کند که ناخودآگاه آنها، خود را تس یم لذت ذوقی و شهودی بی

  .گرددللظه دریافت می

ی هر تل ید بلاغی توان به تدریج از این موانع فراتر رفت و با تمرکز و دقتی که لازمهبا تامد بیشتر  می البته     

. برای این کار باید قادر مشاهده کردگیری نقش و زمینه را در شعر حافظ کم فرایند شکداز شعر حافظ است، کم

دهد چنان آرا  و کند سرعت بسیار و در یک للظه در ذهن رخ میروند ادراک ناگهانی شعر را که با  تصویربود 

ی تماشای یک فی م آهسته شده  بتوان تک تکِ للظات حرکت توجه ذهن را در هنگا  خواندن کرد که به گونه

خواند دقیقا ای که بیتی از حافظ را میمشاهده و تشریح نمود. در واقع باید دید در ذهن خواننده گا به  گا شعر  

 گذرد. چه می

آن تصاویر نهمته در ابتدا باید  جزء به جزء   ، از حافظ زیر بیتبرای  تجسم بخشیدن به تصویر نهایی مثلا       

را تعیین کرد. در این بیت حافظ سروده « زمینه»و « نقش»  آن جزءِ کوشید در هر کرد و سپس  از یکدیگر جدارا 

 است:

 (310: 1371)حافظ،  «بدین دقیقه/ دماغ معاشران تر کن!  لب پیاله ببوس/ آنگهی به مستان ده/     »

ی تصوری از چهره« ببوس»اما با خواندن  شودظاهر می نقشحالت به « لبِ پیاله»ی سمید ذهن در آغاز بر صمله

شود تبدید می نقشگیرد و به در ذهن شکد  می ،آوردکه لبهایش را برای بوسیدن لب جا  نزدیک می ،معشوقه

اگر حرکت ادراکی خواننده از این قسمت شود. می زمینهتبدید به  و زمینه رانده شدهبه پس« لب پیاله»و بنابراین  

در این قسمت یک حرکت  شود که د کنیم و مسیر آن را به دقت دنبال نماییم به خوبی آشکار میبیت را بسیار کن

 رفت و برگشت بین زمینه و نقش وجود دارد.
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در فعد این ک مه به عنوان ممعول چون اما  شودنمی ذکری «پیاله»از  «آنگهی به مستان ده»در ادامه یعنی در      

ای است که ساقی شود زیرا توجه خواننده متمرکز بر تصویر پیالهمی نقشمجددا پیاله تبدید به  مستتر است «دِه»

دهد. خوانندگان تیزهوش شعرشناس نیازی به خواندن مصراع دو  ی آن، آن را به مستان میبعد از بوسیدن لبه

ان ناآشنا با شعر حافظ حتی پس ی دقیق و لطیف مصراع اول را دریابند لیکن ممکن است خوانندگندارند تا نکته

 از خواندن آن نیز این معنی ظریف و رندانه را درنیافته باشند!

ای است «بوسه»شناسان حاوی به تنهایی برای سخن« لب پیاله ببوس// آنگهی به مستان ده// »در واقع مصراع      

البته در این بیت است. « نقش»مین سو« ی نامرییبوسه»زند و این که ساقی از طریق لب جا  بر لب مستان می

« بدین دقیقه»بیت سخنی از بوسه در کار نیست و حافظ در مصراع دو  با لمظ  این مصراع یا کدِ بازهم در ظاهرِ

 کند. می به آن اشاره

ویژه های شعرشناسی شناختی بهتوان کرد این است که این نوع بررسیری که اکنون مطرح میدیگپرسش      

 ؟ دارند فوایدی و هایکارآیچه  ی عم ی،ی نظری و چه در زمینهث نقش و زمینه، چه در حوزهدر مبل

 

 های نظری و عملی شعرشناسی شناختیارزیابی جنبه .5

 های نظری شعرشناسی شناختیارزیابی جنبه . 1.5

توسووط خود های شووعرشووناسووی شووناختی، پیش از همه، ی نظری و عم ی بررسوویپرسووش از کارآیی و فایده

های خود کوشیدند این پرسش را از جوانب مخت ف مطرح شد و آنان در نوشته اندیشمندان فعال در این زمینه

سال  مطالعه کنند. صد )در مجموعه 2009مثلا در  شناختی، صمله( با عنوان:  560ی مقالاتی مم سی  شنا شعر

 منتشر شد.  هااهداف، دستاوردها و گسد

شناختی از دیدگاه روشی در مقدمه      سی  شنا ست جایگاه زبان شروح این مجموعه، نخ سیِ ع می به م شنا

سطه شناختی، عنوان وا سی  شنا شعر ساس  شده و بر این ا سان ق مداد  ای میان ع و  تجربی و حیات ذهنی ان

«  اندمشاهدهتر قابد هایی که آسانکوششی ارزشمند برای پیوند تولید معنی ادبی با اصول ساخت معنی در حوزه»

با ذکر اهداف و  (Brone&Vandaele, 2009:6) تعریف شوووده اسوووت. نویسوووندگان این مقدمه آنگاه 
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کنند که اگرچه پیوندپذیری آسان این شاخه ادبی با آوردهای قابد تقدیر شعرشناسی شناختی یادآوری میدست

ا در عین حال همین عامد چون های ع و ، مهمترین عامد جذابیت و رونق این شعرشناسی است امسایر حوزه

 دامن زدههووا شووووده،  نوعی عوود  اعتموواد ع می را گیریهووا و جهووتسوووبووب تعوودد و کثرت گرایش

زیرا از یک سو در میان ادیبان نوعی پرهیز از افراط در ع می نمودن  (Brone&Vandaele, 2009:6)است.

سوی طیف، دانش سوی دیگر در آن  پژوهان ع و  تجربی از آن و تجربی کردن مطالعات ادبی وجود دارد و از 

ت هایی گرفتار آید که با مشاهدات تجربی متقن قابد اثباپردازیترسند که شعرشناسی شناختی در دا  نظریهمی

 (Brone&Vandaele, 2009:23)نیستند. 

 های عملی شعرشناسی شناختیارزیابی جنبه .2.5

از  اًاخیرهای ادبیات فارسووی برای تجزیه و تل ید متون معمولا از ع و  ادبی سوونتی مرسووو  و یا در دانشووکده

شیوه ستماده میمکتب های روشن و مشخص نوین همچون برخی  پژوهشی چند  هایشود. در مقالهفرمالیسم ا

شیدهدهه شگران کو هایی اثبات کنند که آن ی نمونهی ادبی با ارائهاند پس از معرفی یک نظریهی اخیر نیز پژوه

به کار گرفت. ایننظریه را می فارسوووی  یات  قد اسوووتدلالتوان در ادب به ن یا ارزیابی گونه مقالات معمولا  ها 

ای درسووت نیسووت و پژوهش واقعی بدون ه چنین رویهپردازند. اما روشوون اسووت کآوردهای خود نمیدسووت

 آوردهای مورد ادعا  معنی ندارد. ها و دستاستدلال منطقی و بازبینی ع می و نقد دقیق یافته

های عم ی گیری به ارزیابی جنبهاز این رو شووایسووته اسووت در این قسوومت از مقاله با دقت و بدون جانب     

حد مط وب آن است که این شیوه بتواند در عمد به زیرا  ر حافظ بپردازیم.شعرشناسی شناختی برای بررسی شع

سبتا متقن روی همه شود.   مثلا اگر از دیوان حافظشک ی ن شعر حافظ اعمال  سی و از جم ه  شعار فار به  ،ی ا

 صورت تصادفی غزل  زیر را انتخاب کنیم چگونه باید آن را از جهت شناختی تل ید کنیم:

  بازار بتوان شکست گیوورد  قدح به دست گیرد  چووو یـار

  گیرد مستکو ملتسبی که   گمت اوهر کس که بدید چشم 

  مورا  به شست گیرد یارتا   ا  چوو ماهویدر بولوور فتواده

  آیوا بووود آنکه دست گیرد  فتوواده ا  بووووه زاری شدر پا
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 (173: 1371)حافظ، جووامی ز موی الست گیرد  خوورّ  دل آنکه هموچو حوافظ              

شین  اتمطالع شتار هنگا  ی این غزل و نیز غزلیات دیگر حافظهای چندبارهو تل یدپی به خوبی  تدوین این نو

شان  صویر  ذهناگر ویژه و به ،آغازدر د که دان شغولبه جزئیات کلا  و ت  دچار نقش و زمینه گردد در تل ید م

زبانی، معنایی، های متماوت ع ت اص ی این سرگردانی در تل ید، تداخد سطوح و لایه .شد ی خواهدسرگردان

آن تنیدگی خاصی دارد. راه حد این دشواری ویژه در شعر حافظ پیچیدگی و درهمو  تصویری است که به ادبی

مثلا  در نظر بگیریم. است که در مراحد ابتدایی تل ید از ورود به جزئیات ثانوی بپرهیزیم و تنها تصویر ک ی را

صر را به« یار »ی در نگاه اول اگر ک مه سخت کرده« یار+ »عنوان دو عن ایم؛ اما اگر در نظر بگیریم کار خود را 

 تر خواهد شد.کار راحت تمرکز کنیم «یار»و فقط بر تصویر ک ی  این تمکیک را برای مراحد بعد بگذاریم

ورای جزئیات بسوویاری که معمولا شووعر حافظ از آن  نادیده بگیریم آنگاه بنابراین اگر فعلا همه جزئیات را      

های های دیگر نیز در قالبکه در بیت اسووتشووخصوویت یار  ،«نقش»ترین که اصوو یآکنده اسووت، خواهیم دید 

و در «  او»نقش است و در بیت دو  به شکد ضمیر « یار»در بیت اول  کهطوریشود. بهپدیدار میمخت ف زبانی 

 همچنینو « شَ-»در ضمیر متصد « و در بیت چهار « گیرد»و ضمیر مستتر در فعد « یار»بیت سو  به صورت 

 .اص ی هستند «نقش»، همگی «گیرد»ضمیر مستتر فعد در 

ست برعکس       ضور همه اما در شق» ،جایی یارح ضمیر کوتاه به کوتاه «عا شکد فقط در  ضور « َ -»ترین  ح

و در بیت چهار  بازهم به صووورت « مرا»و « ا فتاده»دارد. این حضووور کمرنگ عاشووق  در بیت سووو  در قالب 

شود. البته با دقت بیشتر پدیدار می« حافظ»و سپس در بیت پایانی در قالب تخ ص «  [-َدست]»و نیز « ا فتاده»

ست زیرا هم در توان دید می ست»و هم در « جا »که بیت پنجم هم  خالی از حضور معشوقه نی توان می« می ال

شانی از یار قدح ست حافظ دید.بهن صلنه د ص ی در واقع این غزل زیبا اما کوتاه  ست که دو بازیگر ا  آنای ا

شوقه» شق»و « مع و درهم هر دو در لمظ واحد از همان آغاز  یی که با یکدیگر دارندهای تماوتبا همه و اند«عا

 اند.هم پیوستهبه «  یار+»ی تنیده

سش بزرگ مواجه می      شعر نیز با یک دو راهی و یک پر شناختی  شویم و آن اینکه در این مرح ه از تل ید 

ید تکیه کرد؟ آیا باید ی کار، بر چه چیزی بااز این مرح ه به بعد کار تل ید را چگونه باید انجا  داد؟ و در ادامه

ست که  شتر بکاویم؟ یا اینکه اکنون وقت آن ا شواهد زبانی دیگر باید متن را با دقت بی ستجوی  همچنان در ج
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ستاکمهای ذهنی و تمسیرهای ک ی خود از برداشت خوبی این انتخاب دوگانه خود به ولتن را بیان کنیم؟ پیتر ا

های شعرشناسی شناختی و شناخته و به تمصید پیرامون آن سخن گمته است. از نظر او یافتهانگیز را میمناقشه

 :توان به دو نوع تقسیم کردکارکرد و اعتبار آن را می

ستاک الف. ه ممکن است قبد از هر تجزیه نامد، آن است که بپنداریم خوانندمی« تمسیر»ول آن را نوع اول، که ا

شناختی آن است که از  کارِ ،ی متن رسیده باشد، در این حالتای دربارهو تل ی ی  به تمسیر اولیه شعرشناسی 

سیده  سیری ر ضیح دهد خواننده چگونه به چنین تم سو  خود تو صط لات مر ستماده از م طریقی عقلانی و با ا

سنِ این نوع بررسی آن است که می ساس اصطلاحات روشن، بلث و جستجوی نظاممندی است. حُ توان بر ا

 را، در موافقت یا مخالمت با آن تمسیر، ادامه داد.

ی کارگرفتن تل ید شووعرشووناسووانهنامد، آن اسووت که بپنداریم بهمی« خوانش»ول آن را نوع دو  که اسووتاکب. 

 کردهد یا اصلا به خاطر کسی خطور نمیانهناتواند الگوهای خاصی در بطن متن را که یا ناخودآگاهشناختی می

ایجاد کند که بدون استماده از شعرشناسی شناختی امکان دسترسی به آن را  ایتازه خوانشبر ما آشکار کند و  را

شتیم. ) ستاکStockwell, 2020:10ندا سخن ا شناختیِ بالا که بیش از هر چیز رابطه ول(  این  سی  ی را برر

سته می شعر را برج شوقه و حافظ در  ضور مع سیرهای معمول ادبی ح سبت به تل ید و تم کند و از این نظر ن

اما تشوووریح تازگی و اهمیت این یافته ک یدی نیاز به دقت و  .کندکاملا متماوت اسوووت تا حد زیادی تایید می

 توضیح بیشتر دارد. 

د که گویا نکناز حضور معشوقه ترسیم می الگوییدو بیت اول « یوووار  چووووووو قدح به دست گیرد»در غزل      

سر دیوان حافظ به جستجوی او را به گونه شاعر سرا ست. اما هنگامی که در  ضح در مقابد خویش دیده ا ای وا

آئیم، با اینکه همه جا سخن از معشوقه هست، اما در تصاویر مشابهی که این حضور را ترسیم کرده باشند برمی

واضح و برجسته معشوقه، دارا باشند هایی که همین الگو را، از للاظ حضور کمال شگمتی و ناباوری تعداد غزل

 بسیار ملدود و اندکند. 

شمته و خوی کرده و خندان لب و مست»مشهورترین این تصویرها غزل معروف       است که به گمته « زلف آ

ی من خوابت سووور فرا گوش من آورد و به آواز حزین     گمت ای عاشوووق دیرینه»شووواعر در بیت سوووو  

سلر  دولت بیدار به بالین »بیشتر  شرح یک رویاست. رویایی که در غزل بنابراین ( 109 :1371حافظ،«)هست
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شووود. در مجموع همین تعداد اندک هم غالبا یا سووخن از  ظهور ناگهانی معشوووقه ( تکرار می189 :همان)« آمد

شدستاره»گویند همچون می شید و ماه مج س  « ای یعنی چهبرانداختهناگهان پرده »( و 184 :همان)« ای بدرخ

شتر شرح شو  و تمنای دیدارند مانند 324: همان) شند بی سا به جای آنکه وصف دیدار با سا ز در درآ و » ( یا ا

ستان ما منور کن شته حتی در  مهمترین غزل .(310 :همان) «شب ضور  از اینها گذ ضور )یا ح ضوح ح از نظر و

کند بازهم همان الگوی پدیدار شدن و ناپدید جسمانی( که حافظ در آن  به دقت سراپای معشو  را توصیف می

 شدن ناگهانی کاملا به چشم می خورد :

  یدهصد ماهرو ز رشکش جیب قصب در  کشان همی شد در شرب زرکشیدهدامووون

  های شبنم بر گرد گد چکیدهچون قوطره  از تواب آتووش می بر گوردِ عارضش خوی

 (326 :1371)حافظ، روئی لطیوف زیبا چشموی خوش کشیده  لمووظی فصیوح شیوورین قدی بو ند چوابک

یکباره غیب شووود و معشوووقه چون آهویی رمنده و گریزپا به اما همین تج ی واضووح معشوووقه نیز ناگاه قطع می

 ی ابیات بالا چنین آمده که :شود چنانکه در ادامهمی

  یاران چه چاره ساز  با این دل رمیده  آن آهوی سیه چشم از دا  ما برون شد

شدن آنی او  شوقه و ناپیدا  سیری دارد که در ابتدای مقاله دربارهاین ظهور ناگهانی مع ستلکم با تم ی پیوندی م

به شهود خاصی از حضور ازلی زیبارویی  در این بیت .شد گمته «مثال روی تو ساخت...زمانه از ور  گد »بیت 

سیم که گویی از ابتدای بیتمط ق می شش بیهوده اول ر شاهد کو شانه  ساحتی فرازین، خامو ی ما و زمانه در 

ست که در  ستیم.سمت ا شو  ازلی ه صویری از آن مع ستیابی به ت صویر و تکاپوی د شکال  ظهوری که  ت به ا

 شود برای نمونه در:دیده می دیگر نیزمخت ف در ابیات 

 (213: همان) ی ابرو و در نقاب رودزنود بووه گوووشه  چوو مواه نو ره نوظارگوان بیوچوواره -

 و:

 (111: همان) کرد و رو ببست ینمود و ج وه گر ابرو  از آن شد  که نگار  چو ماه نو دایش -



18 
 

شوقه برای یک للظه پدیدار میهمهاگر بخواهیم برای  شعار که در آنها مع شود و ناگهان خود را پنهان ی این ا

ترین رسوویم که یکی از اسوواسوویمی« تج ی»تردید به ممهو  کند یک الگوی ک ی و واحد در نظر بگیریم بیمی

 . مثلا:رودشمار میمماهیم دیوان حافظ است و موضوع اص ی چند غزل بسیار مهم و مشهور او به

  د و آتش به همه عالم زدووعشق پیدا ش   ی دَ  زدوجوت ز توووِ حُسنورتوودر ازل پ

 (176همان: ) عینِ آتش شد از این غیرت و بر آد  زد  ای کرد رُخَت دید مَ َک عشق نداشتج وه

 و نیز: 

  واندر آن ظ متِ شب آبِ حیاتم دادند  دوش وقتِ سَلرَ از غُصه نجاتم دادند

 (192همان: ) اتم دادندووووا ِ تَجَ ّیِ صموواده از جب  توِ ذاتم کردندرووپة وعِووبیخود از شَعْشَ

 هم به همین پدیده اشاره دارد:« ج وه»ی واژه« تج ی»بینیم که علاوه بر اصطلاح مهم عرفانی می

  افتاد اوها این همه نقش در آیینه   حُسن رویِ تو به یک ج وه که در آینه کرد -

 (151 همان:) یک فروغِ رخِ ساقیست که در جا  افتاد  این همه عکسِ می و نقشِ نگارین که نمود -

سوز آن بر جان عاشق سخن گمته آسای معشوقه و تاثیر هستیحافظ در بسیاری از اشعار خود از این تج ی بر 

 از جم ه در:

 (169همان: ) «افکار چه کردمجنون دلوه که با خرمن   برقی از منزل لی ی بدرخشید سلر»

دهد بازهم سوووزاند و به فنا میرا میعاشووق یار خرمن هسووتی  ی دیدار و تج یِرغم  اینکه این صوواعقهاما ع ی

 سراید:حافظ  با اشتیا  و  احساس بسیار در جستجوی تکرار تج ی معشوقه است مثلا آنجا که دردمندانه می

  زد یووادِ خَطِّ تو بر آب مووی به یوونقش  زد رَهِ خواب میک ووه سیدِ اشوب بوودیش

  ...زد یووم ملرابادِ گوشه ووی به یواموج  وختهوه سووور و خرقوووار در نظوورویِ یواب

  ...زد یوواب مور رخِ مهتوه بوووز دور بوس  ودومونوه میووور  ج ووار در نظووورویِ نگ
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 (265همان: ) زد موی خووواببویدة واهِ دیووارگووبر ک  د ووتِ صبلووتا وقو ووالِ رویِ تووشِ خیوونق

شکال گوناگون در این آرزو و انتظار دیدار دوباره ی معشوقه پس از تج ی نخستین و حسرت همیشگی آن به ا

ترین  ترین و کهنتوان گمت یکی از عمیقکه میاو وجود داشووته اسووت تا جاییشووعر حافظ و شووعرای پیش از 

نیز ادامه داشته ما های فرهنگ ماست که  همواره نه تنها در شعر ب که در سایر اشکال ادبی منظو  و منثور انگاره

 است. 

دو ممهو  نقش و  گیری ازبا بهره ،دهد که شوعرشوناسوی شوناختیهای معدود به خوبی نشوان میاین نمونه     

به  کلانخرد و  های دقیق در سووطحتوان آن را دارد که با پیوند متناسووب تل ی  خودمماهیم نوین و سووایر زمینه 

   تر یاری رساند.تر و عمیقاندازهای روشنچشمشعرپژوهان در رسیدن به 

 

 گیرینتیجه. 6

از نگاه شعرشناسی شناختی ارائه  «زمینه»و « نقش»رک و بیان درستی از الف. د :ی حاضر آن بود کهههدف نوشت

شعر حافظ یک مطالعهدر ب.و  ؛نماید سی و ارزیابی این دو ممهو  در تل ید  شی به برر سطح  همی آزمای در 

های نقد ادبی ممکن نیست کارآیی صد در صد در تل یدبدیهی است که  .بپردازدکلان هم در سطح خرد و 

ای نگاه به مسووائد ادبی را فراهم در بهترین حالت قادرند امکان نوع تازه هاگونه تل یداینزیرا اصووولا 

  .بیمزایندی به غنای ادراک و التذاذ ما ودتا حد وآورند 

شان میمثال      شعردهند که های آغازین مقاله ن ستاورد این نوع نگاه به  سان و  ،مهمترین د ست که مدر آن ا

گذرد داشته باشند و ی شعر میای به آنچه در ذهن خوانندهتوجه ویژه ،مرسو های علاوه بر شیوهملققان ادبی 

شناختی شاعرانه و نیز به  نیز از دیدگاه ادراکی و  صاویر  بنابراین  شعر بنگرند.  پیدا و پنهانساختارهای ادبی ت

شناختی میشعر فوایدیکی از  سی  سی هنری  وصناعات ادبی دار کردن تواند تعمیق و معنیشنا شنا شریح زیبا ت

در واقع نوعی تل ید نامد ول آن را اصطلاحا تمسیر میاستاک  شعرشناسی شناختی که این سطح از آنها باشد.

صطلاحا نوع مهمتری از تل ید کلان  ،اما علاوه براین .رودشمار میبهرد خُ نامیده « خوانش»نیز وجود دارد که ا

صی درتواند میشود و می سی خطور نمی بطن متن را که یا ناخودآگاهند الگوهای خا صلا به خاطر ک کرده یا ا

ایجاد کند که بدون استماده از شعرشناسی شناختی امکان  ای از شعر یک شاعرتازهک ی  فهمبر ما آشکار کند و 

شتیم. ) سی به آن را ندا ستر ستماده از این روش ( Stockwell, 2020:10د سمت پایانی مقاله با ا در ما در ق

ی ج وه پدیدار شدن و ناپدید شدن ناگهانیمبتنی بر الگوی به یات حافظ سراسر غزلحضور معشوقه در  بررسی



20 
 

سیدیم که با  شوقه ر سیو  پیوند دارد «تج ی»ممهو  مع سا ضوع یکی از ا ست و مو ترین مماهیم دیوان حافظ ا

 .رودشمار میاص ی چند غزل بسیار مهم و مشهور او به

اشووتباه  عاری از که در این مقاله آمده خالی از اشووکال وی خرد یا تل ید کلانی هااسووت که تل یدبدیهی      

هایی هم داشووته باشووند. ضووعفبررسووی آنها یا نتایج نهایی های منتخب نیسووتند و شوواید در برخی موارد  مثال

بی  اما هرکس ممکن نیستبرای به سادگی از این دیدگاه ی ابیات حافظ گذشته، تشخیص و تشریح همهازاین

شنایی با زمینه زیادی تا حد ،های تل یدتوضیلات نظری اولیه و نمونهها، در کنار این مثالتردید  دو ممهو  ی آ

نه»و  «نقش»ی تازه عه «زمی ها در مطال ند. را فراهم آوردهحافظ تر شوووعر ی دقیقو اهمیت آن نابراین در یک ا ب

در کنار ذو  و خلاقیت و  جدیداین دو ممهو  درسوووت توان نظر داد که درک بندی نهایی با قاطعیت میجمع

  .باشد حافظ های زبان شعربررسیی در و ممید تواند راهنمای خوبمی ، در مجموعآگاهی از سبک شعر حافظ

 

 هایادداشت

داند و داند زیرا او  ممهو  ادبیت را نسبی میول زبان ادبی و عادی را کاملا جدا از یکدیگر نمیاساسا استاک .1

ممهومی لغزنده اسووت، چرا که بسوویاری از کاربردهای غیر ادبی زبان نیز دارای عناصووری »باور دارد که ادبیت 

 ( 34:  1393صادقی،ول ترجمه)استاک« خلا  و قابد توجه هستند.
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Abstract 

 

Evaluation of two cognitive poetics concepts of "figure" and "ground" and their 

aptitude for studying the interpretation and reading of Hafez' poetry 
 

The emergence of the cognitive poetics in recent decades has increased attention to the 

relation between language and mind intending to focus and examine what happens in the 

mind when one reads a poetic text. In a part of this theory that shows the importance of the 

"figure" and "ground" in human perception, it is suggested that in the analysis of human 

perception of poetry, these two concepts, should be carefully considered because they can 

show how mental attention of the audience could be attracted and be influenced by it. The 

present article firstly has tried to gain a correct understanding of the general view of this 

type of poetics analysis especially in considering the specific definition of "interpretation" 

and "reading" in cognitive poetics. Then focusing more on the definitions and functions of 

figure and ground, some examples of them in Hafez's poetry has studied. After that, in order 

to more objectively evaluating the theoretical efficiency and practical utility of this type of 

cognitive analysis, it has extracted the main pattern of figure and ground in a random Hafez 

sonnet. Then following a method based on two concepts of "interpretation" used for micro 

study and "reading" for macro study in this theory, we have studied other examples in Hafez' 

Divan. Our study has achieved significant results for the faithful evaluation of Hafez' poetry. 

These results show that additionally it can be useful for studying other Persian poets too. 

 

Key words: analysis of the language of poetry, cognitive criticism, cognitive criticism of 

figures of speech, cognitive description of Hafez's poetry, cognitive poetics, Peter Stockwell. 


