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Equivoque, or “Iham-e Tanasob” in Persian, is one of the important stylistic features 

of Hafez’s poetry. Hafez was familiar with the world of music and by using musical 

terms, he created hidden and overt equivoques in his poetry. In his Divan, some less 

frequent musical terms are placed next to the more frequent terms in such a way 

that they make equivoques; however, since readers are not able to realize them in 

the first reading, some of these terms remain hidden and unknown in Hafez’s poems. 

In this essay, the researchers, after classifying the musical terms used in Hafez’s 

Divan and explaining the new type, i.e., the musical terms with hidden equivoques, 

try to interpret less frequent musical terms such as “charkh” (cycle), soul, glass, 

lover, speech, beloved, breeze, “negar” (beloved), union, “shahanshahi and shahi” 

(kingdom), “shekan” (curl), “shekan dar shekan” (curl on curl), and “shammameh” 

(lampstand). These terms are placed along well-known terms such as “pardeh” 

(musical tone), well-singing, song, Barbat and Ney (two musical instruments) in 

such a way as they make hidden equivoques. The discovery of these hidden 

equivoques increases the readers’ artistic pleasure from Hafez’s poems. 
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ی اصطلاحات موسیقی در دیوان حافظهای پنهان بر پایهایهام تناسب  

 

 

یاسر دالوند
                 

زاده نیریمحمدحسن حسن
   

 

 چکیده
دیگر حافظ با عوالم موسیقی آشنا بوده و به همین سبب با های مهم سبک حافظ است. ازسویتناسب یکی از ویژگیایهام 

های پنهان و آشکاری در شعر خود ایجاد کرده است. در دیوان او برخی از اصطلاحات استفاده از اصطلاحات موسیقی ایهام

اما  ؛دهنداند که ایهام تناسب تشکیل میای قرار گرفتهگونهبه کاربرد موسیقی در کنار اصطلاحات مشهور این حوزهکم

های پنهان پی ببرند، برخی از این توانند به این روابط لغوی و ایهام تناسبازآنجاکه خوانندگان با خوانش نخست نمی

دی کاربرد اصطلاحات بنحاضر پس از تقسیم یهاصطلاحات در مطاوی ابیات حافظ مستتر و ناشناخته مانده است. در مقال

 یهیعنی اصطلاحات موسیقی همراه با ایهام تناسب یا ایهام تناسب دوسوی ،و تبیین نوع جدید آن حافظ وانیدموسیقی در 

کاربردی چون چرخ، روح، شیشه، عاشق، گفتار، معشوق، نسیم، نگار، وصال، سبز، پنهان، به بررسی اصطلاحات کم

ای در کنار اصطلاحات گونهشمامه پرداخته شده است. این اصطلاحات به و درشکنشاهنشاهی، شاهی، شکن، شکن

دهند. کشف این اند که ایهام تناسب پنهان تشکیل مینی قرار گرفته و خوان، آواز، بربطای چون پرده، خوششدهشناخته

 کند.  های پنهان التذاذ هنری خوانندگان را از اشعار حافظ بیشتر میتناسب ایهام

 . دیوان حافظاصطلاحات موسیقی، ایهام تناسب پنهان،  های کلیدی:واژه
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 مقدمّه. 1

حافظ خواجه»اند. ازجمله سودی گفته است: پیوند حافظ و موسیقی از مسائلی است که بسیاری از محققان بدان پرداخته

ازدیگرسو حافظان قرآن در روزگاران (. 11: 1367)به نقل از ملاح، « خوان بوده استآواز و خوشغایت خوشبه

روایت  اند و حافظ نیز که قرآن را در چهاردهها آشنا بودههای حجاز، عراق، حسینی، اصفهان و مانند اینگذشته با مقام

 (. 10همان: رک. ها آشنا بوده است )خوانده است، احتمالاً با اکثر این مقاماز بر می

بوده باشد و چه نبوده باشد، چه سازی نواخته باشد و چه ننواخته باشد، آشنایی دقیق دان باری چه حافظ موسیقی      

 یات خوانندگان حافظ با اصطلاحات و مفاهیم موسیقایی در التذاذ ادبی ایشان بسیار مؤثر خواهد بود.ئو همراه با جز

 ،اصلی شعر حافظ یهاساساً مختص»نویسد: های سبکی حافظ است. شمیسا میازدیگرسو، ایهام تناسب از ویژگی   

مدار سبک حافظ بر ایهام و طنز است. »(. ایشان در جایی دیگر نوشته است: 124: 1386« )ایهام تناسب است نه ایهام

(. تعریف ایهام تناسب در کتب 99: 1388« )هر دو در معنی وسیع یعنی انواع ایهام )مثلاً ایهام تناسب( و انواع طنز

گونه دوم را این یهکزازی ایهام تناسب دوسویه یا ایهام تناسب از گون و نیازی به بازتعریف آن نیست.بلاغی آمده است 

اما سخنور تنها  ؛کار برده شده باشد که هرکدام دو معنا داشته باشندآن است که دو واژه در بیت به»دهد: توضیح می

نشده با یکدیگر پیوند و همبستگی داشته باشند. خواستهپس آن دو در دو معنای  ؛ها خواسته باشدیک معنا را از آن

ن یاتازیان و پارسا یهسنج، دو واژساز و خردهپرده ،ن در بیت زیریایان و پارسای پارساراسنمونه را همان سرور سخن

تازیان در معنای کار برده است؛ لیک هرکدام از این دو را معنایی دیگر نیز هست: را در معنای تازندگان و پرهیزگاران به

یان در معنای پارسیان یا ایرانیان. دو واژه، در این دو معنای دیگر که از دید گزارش بیت، خواستِ اعربان است و پارس

 سازد:م میدوّ یتناسب از گونه خواجه نیست با هم ایهام

 تازیان را غم احوال گرانباران نیست

 

 «ان! مددی تا خوش و آسان برومـــپارسای 

 (139 :1381، )کزازی                                                                                     

توانند هاست که فقط خوانندگان آشنا با عوالم لغوی میهای پنهان آن دسته از ایهام تناسباما مراد از ایهام تناسب

 برای نمونه در این بیت: ؛ها پی برده آنتوان بها را تشخیص دهند و با نگاه اول نمیآن

 ز خاتم لعلش زنم لاف سلیمانیــسزد ک

 

 و اسم اعظمم باشد چه باک از اهرمن دارمـچ 

 (  269: 1387)حافظ،  

کدکنی ای از لعل بوده است. شفیعینامِ گونه« سلیمانی»تواند با خوانش اول تشخیص دهد که ای میکمتر خواننده

که سلیمانی  61، چاپ افشار الجواهرسیعراسلیمانی یکی از انواع لعل بوده است. رجوع شود به »نویسد: باره میایندر

 در بیت زیر نیز: برای نمونه ؛(187: 2، ج1397کدکنی، )شفیعی« کندرا یکی از معادن لعل بدخشان معرفی می

 بـــر دل مـــن کمـــان کشـــید فلـــک

 

 ــتـرم ز استخــوان برخاســـرزِ تیــــلـ  

 (  60: 1382)خاقانی،  

: ذیل استخوان( متوجه ایهام 1377، دهخدا ینامهلغتاست )« جنگ یهنام سلاحی از اسلح»اگر بدانیم که استخوان 

  شویم. تناسب پنهان آن با کمان و تیر می
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باره کدکنی دراینشفیعی ها آگاه نیست.به این نوع ایهام تناسب ممکن است برخی بر این باور باشند که شاعر نسبت    

شما در برخورد با یک اثر هنری، اعم از شعر و موسیقی یا نقاشی و تئاتر و سینما، هرگز آن را در ذهنیات »نویسد: می

توانید ی هنر، من جمله شعر، قلمرو تداعی آزاد است و شما نمیخود محدود نکنید. در یاد داشته باشید که حوزه

( نیز در این نوع Norman Holland(. نورمن هالند )23: 3، ج1397کدکنی، )شفیعی« شویدمحدودیتی برای آن قائل 

گوید: معنی فقط در متن وی[ می»]کند: ها تأکید میها، بر نقش خواننده و ظرفیت متن برای این نوع تحلیلخوانش

ستا نیست، پویاست. تأکید او بر این سازیم؛ یعنی متن ایی متن برای متن مینیست؛ بلکه چیزی است که ما در محدوده

دهد. او این مطلب را با تأکید بر نقش خواننده آغاز است که ناخودآگاه، بر اثر ادبی نفوذ دارد و آن را تغییر شکل می

های گفتار یا صنایع بدیعی سازوکارهای این نحوه»( نیز معتقد است: Lacanلاکان )(. 156: 1401)شمیسا،  «کندمی

شاعران چه آگاه و چه ناآگاه بین کلمات »نویسد: باره می(. شمیسا نیز دراین157همان:  از نقل به)« انه دارند.ناخودآگاه

  (.53)همان: « کنندروابطی ایجاد می

 

 ی پژوهش . پیشینه2. 1

های متعددی انجام شده است؛ ازجمله: حسینعلی ملاح پژوهش حافظ وانیدی اصطلاحات موسیقایی در درباره

را شرح داده  حافظ وانیدشده در اغلب اصطلاحات موسیقایی مشهور و شناخته حافظ و موسیقی(، در کتاب 1369)

است؛ اصطلاحاتی همچون: ابریشم، ارغنون، اصفهان، آواز، آهنگ، باربد، بازگشت، بانگ، بربط، بم و زیر و غیره. یاسر 

به بسیاری از اصطلاحات  های پنهان شعر حافظزین آتش نهفته: پژوهشی در ایهام(، نیز در کتاب 1396ند )دالو

اند، اشاره کرده است؛ اصطلاحاتی چون: بهمن، باده، باد نوروزی، کار رفتهموسیقایی حافظ که با ایهام تناسب پنهان به

 بار، بسته، بلبل، زاغ، گل و غیره.

ی حافظ و موسیقی، نخست اصل کلام در رابطه»نویسد: ی پیوند حافظ و موسیقی می، درباره(1375ستایشگر )    

لهجگی و آگاهی او از علم موسیقی و اسامی سازها خوانی و خوشموسیقی نهفته در روح کلام اوست و البته خوش

صوت معرفی وانی خوشخهای موسیقایی، حافظ را هنرمندی آگاه از علم موسیقی و در عمل خوشکاریو ریزه

  «.نمایدمی

ها را دلیلی بر آشنایی او شمرد و آنرا برمی« نام و اصطلاح موسیقی موجود در شعرهای حافظ 69»همچنین وی       

غزل، ازین اسامی یاد کرده است: ابریشم، ارغنون،  172نامه، در غیر از مغنیحافظ به»نویسد: داند. وی میبا موسیقی می

افشانی(، پرده، زدن، رقص و دستکوبی )پای فهان، آهنگ، باربد، بازگشت، بانگ، بربط، برغو، بم و زیر، پایآواز، اص

دران، جرس، چغانه، چنگ، حجاز، خراشیدن، خنیاگر، خواندن، داود، درای، دستان، پهلوی، تخت فیروزی، ترانه، جامه

زمزمه، زهره، ساز )ساز کردن، ساختن(، ساز نوروزی، سرود دف، دوتا، راه، رباب، رود، زبور، زخمه، زدن )نواختن(، 

خانه، بزمگاه(، عراق، عمل، عود، سرا )بزم)سرودن، سراییدن(، سماع، صدا )صوت(، صفیر، ضرب اصول، طبل، طرب

، ی ...غزل، قول، کوس، گفتن، گلبانگ، گوشمال، لحن، لهجه، مثنی و مثلث، مضراب، مطرب، مغنی، مقام، ناقوس، ناله

    «. ناهید، نای، نغمه، نقش، نوا
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دانانی پرداخت که لقب (، به معرفی موسیقی1368« )حافظ چندین هنر»ی پاریزی در مقالهبار باستانینخستین      

رسد که خوانندگان را درین زمان چنان به نظر می»نویسد: ی تخلص حافظ شیرازی نیز میاند. وی دربارهحافظ داشته

اند و این لقب درست دویست سال بعد از مرگ حافظ شیرازی مرسوم بوده، عجبا! نکند حافظ خواندهمی به لقب حافظ

سبب به حافظ معروف شده؛ وگرنه چرا این همه خودمان هم در خوانندگی و نوازندگی دست داشته است و بدین

نویسد: ا قطعیت بیشتری میوی در بخشی دیگر ب« چسبد و با موازین موسیقی هماهنگ است؟اشعارش به دل می

خوانی و حفظ قرآن او باشد، مربوط الدین محمد شیرازی به حافظ، بیشتر از آنکه مربوط به قرآنشمسشهرت خواجه»

   «.دانی او بوده استبه خوانندگی و موسیقی

سیقی شعر حافظ با ی ایهام در اصطلاحات مومقایسه»ی (، در مقاله1395نیا )عصمت اسماعیلی و سعید قاسمی      

اند؛ های موسیقایی مشهور این شاعران پرداختهبه بررسی ایهام« سبک پیشین: خواجو و امیرخسرودو شاعر هم

اصطلاحاتی همچون: پرده، چنگ، حجاز، درای، دستان، راه، زیر، عشاق، عود، قول، گلبانگ و غیره. در برخی از شروح 

حال اصطلاحاتی که در ی اصطلاحات موسیقی ارائه شده است؛ باایندربارههای حافظ نیز به مقتضای موضوع بحث

 یک از آثار مذکور مطرح نشده است.این مقاله بررسی شده، در هیچ

به برخی از اصطلاحات مشهور « حافظ وانیدهای موسیقی در اصطلاح»ی ش(، نیز در مقاله2536طلعت بصاری )     

   ، ارغنون، اصفهان، اصول، بازگشت، بانگ، بربط، بم، پرده و... پرداخته است.حافظ همچون: آواز، آهنگ، ابریشم

 

 . بحث و بررسی2

 بندی کرد:توان به شرح زیر دستهاصطلاحات موسیقی در شعر حافظ را می

 . اصطلاحات موسیقی در معنای موسیقایی خود1. 2

کار فقط در معنای موسیقایی خود در ابیات حافظ بهگاهی دو یا چند اصطلاح موسیقی بدون ایهام بارز و آشکاری و 

 آورند:هایی است که با یکدیگر پدید میصورت ارزش هنری این اصطلاحات در تناسبرفته است. دراین

ــــان   برررررکش  واز خنیررررا ریچن

 

 رقررص  وری برره ناهیرررد چنگریکــه  

 (383: 1387 حافظ،)

 وی، آرد به دل پیغام نیو  نایبانگ اوّل به 

 

 وانگه بـه یک پیمانه می، بـا من وفاداری کند 

 (196)همان:  

 

 . اصطلاحات موسیقی همراه با تناسب و ایهام2 .2

 بر تناسب، گاهی ایهام نیز دارند: در این شیوه کلمات موسیقایی علاوه

 ساخت عراق سازکه کجاست از  مطرباین 

 ساخت

 

 کــرد حجــاز راهبــه  بازگشـت آهنـــگو  

 (164)همان:  

 شده تناسب دارند. برخی از لغات نیز دو معنا دارند: کلمات مشخص
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 ساز: الف. آهنگ و نوا؛ ب. سازوبرگ. 

 ای از موسیقی؛ ب. نام کشور. عراق: الف. نام پرده

 کردن؛ ب. مهیا کردن.ساختن: الف. کوک 

 آهنگ: الف. نوا؛ ب. قصد.

 آهنگی مناسب؛ ب. برگشتن. بازگشت: الف. رجعت از آهنگ یا لحنی به

 راه: الف. نغمه؛ ب. طریق و سبیل.

ی عراق را کوک های بالا بیت دو معنای متفاوت دارد: الف. این مطرب از کجاست که آهنگ پردهکردن ایهام با لحاظ

مهیا  نوازد؛ ب. این مطرب از کجاست که سازوبرگ سفر به عراق رای حجاز میکرده است و نوای بازگشت در نغمه

 کرده و قصد آن دارد که از راه حجاز بازگردد.

 

 ی  شکار اصطلاحات موسیقی با ایهام تناسب  شکار یا ایهام تناسب دوسویه .3. 2

دهند و ازآنجاکه معنای موسیقایی کلمات، آشکار در این شیوه کلمات، ایهام تناسب یا ایهام تناسب دوسویه تشکیل می

 ها را تشخیص دهد:راحتی آنتواند بهفن می ی اهلو مشهور است، خواننده

 نـه ره  هنرگ چنرگطامات و شطح در 

 

 تسبیـح و طیلسـان بـه مـی و میگسـار بخش 

 (239: 1387)حافظ،  

 ره در معنای آهنگ )که در اینجا مراد نیست( با آهنگ و چنگ: ایهام تناسب

 خرابـات اسـت ی وشرهاصلی مـا  مقام

 

 که این عمارت کردخـداش خیـر دهـاد هـر  

 (163)همان:  

مقام در معنای موسیقایی که اینجا مراد نیست، با گوشه در معنای موسیقایی که در اینجا مقصود نیست، ایهام تناسب 

 سازد.می دوسویه

 

 ی پنهان. اصطلاحات موسیقی همراه با ایهام تناسب یا ایهام تناسب دوسویه4. 2

دهند و ازآنجاکه معنای موسیقایی کلمات، پنهان تناسب یا ایهام تناسب دوسویه تشکیل میدر این شیوه کلمات، ایهام 

 ی اهل فن نیز گاهی دشوار است: و نامشهور است، تشخیص آن حتی برای خواننده

ــحرا  ــه ص ــم  روب ــار غ ــن غب ــه از دام ک

 بیفشـــــــــــــــــــــــــــــــــانی

 

 بیامـوزی  فتنغزل بلبرلآی کـز   لزاربـه  

 (344)همان:   

(: ایهام تناسب : ذیل کلمات1377دهخدا،  ینامهلغتای( ))= نام پرده بلبل)= نام لحنی( و   لزار)= آواز حزین( و  رو

 دوسویه

 گفتن: ایهام تناسبرو و گلزار و بلبل با غزل

 شود: های آن ذکر میی چهارم است که در ادامه برخی از نمونهدر این مقاله مراد ما اصطلاحات دسته      
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 چرخ

: 1، ج1375: ذیل چرخ؛ ستایشگر، 1377، دهخدا ینامهلغت)« اندگفتهدف؛ دایره را که از انواع ساز است چرخ می»

329:) 

ــــگ ــــه ترنگاترنـ ــــد ب ــــرخ درآم  چ

 

 زهــره بــه یـک بـاره فـرو ریخـت چنــگ 

 : ذیل چرخ(1377)مولوی، به نقل از دهخدا، 

ـــی ـــد کس ـــاقی بنمان ـــن و س ـــز م  ج

 

 چـــون کنـــد آن چـــرخ، ترنگاتـرنـــگ 

 ()مولوی، به نقل از همان

 سرررود سررازد مسررتانهچــو  حررا  کــه 

 

 رود  واز زهرررررهدهــــد  چرخرررشز  

 (382: 1387)حافظ، 

 زهرهو  سرودساختن: ذیل چرخ( ایهام تناسب دوسویه و با 1377، دهخدا ینامهلغت)= خواننده( )  حا  چرخ با 

: 1374ای از موسیقی بوده است )رک. نیشابوری، )در مستانه( نیز نام پرده مستانسازد. ایهام تناسب می رودو   وازو 

 دهد.  ( که در کنار دیگر اصطلاحات ایهام تناسب تشکیل می48

 کشیمنه امروز می چنگ بانگما می به 

 

 شنیـد صردااین  چرخشد که گنبد  دوربس  

 (223: 1387)حافظ،    

سازد و دور همان مقام است که امروز چرخ با بانگ و چنگ و صدا ایهام تناسب و با دور ایهام تناسب دوسویه می

 (468: 1، ج1375بدان گام گویند )رک. ستایشگر، 

چنان مست می لعل  بلبلدگر   ل جامز 

 است

 

 صفیر تخت  یروزیفیروزه  چرخبـر  زدکـه  

 (344: 1387)حافظ،  

(، : ذیل کلمات1377دهخدا،  ینامهلغتای( ))= نام پرده بلبلای( و )= نام پرده  ل= نوعی ساز( و ) جامچرخ با 

 سازد.  ( ایهام تناسب می82: 1367ایهام تناسب دوسویه و با زدن و صفیر و تخت فیروزی )= نام لحنی( )ملاح، 

 روح

، 1375)ستایشگر، « از الحان عهد ساسانیان است(. »969: 2، ج1342)برهان، « های موسیقیای باشد از پردهنام پرده»

 (.157: 1393؛ صفوت، 550: 1ج

 صفیرز سر سدره  زدهمی که  روحممرغ 

 

 تــو فکنـدش در دام خرالی عاقبــت دانـه 

 (259: 1387)حافظ، 

یکی از »دهد و خال: روح با صفیر زدن )= آوازخواندن( ایهام تناسب و با خال ایهام تناسب دوسویه تشکیل می

  (.390: 1، ج1375است )ستایشگر، « پنج قسمت ساز سرود

 شیشه

 (.123: 2، ج1375 شگر،یستا)( از آلات زهی موسیقی است šīšakی پهلوی شیشک )از ریشه
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 نریو  بررب شـوخ شـنگ و بـا  شاهدبا 

 

 مــی یشیشرهکنجــیّ و فراغتــیّ و یــک  

 (409: 1387)حافظ، 

سازد و شاهد نام لحنی در موسیقی است )رک. بربط و نی ایهام تناسب و با شاهد ایهام تناسب دوسویه میشیشه با 

 (.92: 2، ج1375: ذیل شاهد؛ ستایشگر، 1377 دهخدا، ینامهلغت

 عاشق

های قشقایی در اصل از در روایات گفته شده است که عاشق (.171: 2)همان، ج« نوازنده و سراینده»عاشق یعنی 

کدکنی (. شفیعی742: 2، ج1386اند )وجدانی، مناطقی مانند قفقاز و شیروان و شکی به فارس و شیراز مهاجرت کرده

 ی این بیت انوری:درباره

ـــقکی گفت غزل می  گویی؟دی مرا عاش

 

 گفتـم از مـدح و هجـا دسـت بیفشانـدم هم 

 (. 128: 1389« )دان استطبعاً عاشق در اینجا نوازنده و موسیقی»نویسد: می

ست  شد  تا حا  کی  رود  وازبی  بادهننو

 

 مسکیـن چـرا چندین تجمل بایدش عاشرق 

 (240: 1387)حافظ، 

ای )نام پرده باده( و دهخدایلغتنامه)= تار ساز( ) تا)= خواننده( و  حا  ایهام تناسب و با  رودو   وازعاشق با 

   دهد.( ایهام تناسب دوسویه تشکیل می131: 1، ج1375رک. ستایشگر، 

  فتار

نرمک سماعی و زخمه و خورد و نرمکخوشک می میخوشک(: »323: 2)همان، ج« آهنگ و تصنیف»گفتار یعنی 

 ، به نقل از همان(.تاریخ بیهقی)« شنیدگفتاری می

 آموخت حا  نکته به  غزل طرزآن که در 

 

 مـن اسـت فترار سخـن نـادرهیـار شیریـن 

 (121: 1387)حافظ،  

های دستگاه همایون بوده سازد و طرز از گوشهگفتار با غزل ایهام تناسب و با طرز و حافظ ایهام تناسب دوسویه می

 (.160: 2، ج1375است )رک. ستایشگر، 

 مژد انی

نیز ضبط شده « مزدکانی»صورت (. در برخی منابع به53: 1368الدین ارموی )بنایی، ویکم از مقامات صفیمقام شصت

 (. 339: 2، ج1375است )رک. ستایشگر، 

 عشق مطرببده ای دل! که دگر  مژد انی

 

 ی مخمـوری کـردو چــاره زد مستانرره راه 

 (169: 1387)حافظ،  

 سازد.یادشده با مطرب و راه مستانه زدن ایهام تناسب میمژدگانی در معنای 

 معشوق

 (.421: 2، ج1375؛ ستایشگر، 49، 1368الدین ارموی )رک. بنایی، سیزدهمین مقام از مقامات معرّف صفی
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 کجاست معشوقکس ندانست که منزلگه 

 

 آیـدمی بانگ جررسیایـن قـدر هسـت کـه  

 (486: 1369)حافظ،  

 معشوق با بانگ و جرس ایهام تناسب دارد. 

 رنگ در منقار داشتگلی خوشبرگ بلبلی 

 
 های زار داشتواندر آن برگ و نوا خوش ناله 

 چیست؟  ریادونالهاین  وصل عیندر   فتمش

 

 داشت کاری معشوق در این ما را جلوه  فت 

 (134: 1387)همان،  

دهد و کار عبارت است از: با گفتن و کار، ایهام تناسب دوسویه تشکیل میمعشوق با ناله و فریاد، ایهام تناسب و 

سرخانه تمام  ،خوانی و باز بر سر نقرات آمدهبیت رات کنند و بعد از آنْقَکه نامتناهی است. درآمد از نَ از بحور اصول»

 .(255: 2، ج1375ل از ستایشگر، ، به نقکرامیه یرساله)« و بازگوی خانهکنند، و سرخانه به یک نوع دارد و یک میان

 نسیم

 (.501: 2، ج1375؛ ستایشگر، 52، 1368الدین ارموی )بنایی، ی صفیونهم از مقامات هشتادوچهارگانهمقام چهل

 بشکفت نسیمشی گلبن وصلم ز غنچه

 

 سوری کرد  لبرگ از  طرب خوانخوشمرغ  

 (169: 1387)حافظ،  

: ذیل 1377دهخدا،  ینامهلغتای( )تناسب و با برگ )= نغمه( و گل )= نام پردهخوان و طرب ایهام نسیم با خوش
 سازد.( ایهام تناسب دوسویه میکلمات

چو غنچـه بـر سـرم از کـوی او گذشـت 

 نسرررررررررررررررررررررررررریمی

 

 بـر دل خونیـن بـه بوی او بدریدم پرردهکـه  

 (266)همان:  

 نسیم با پرده ایهام تناسب دوسویه دارد. 

 بنررواز نسرریمیی مــا را بــه دل آزرده

 

 یعنـی آن جـان ز تـن رفته بـه تـن بازرسـان 

 (303)همان:  

 سازد. نسیم با نواختن ایهام تناسب دوسویه می

خوش  نسیمبا ضعف و ناتوانی همچون 

 باش

 

 بهتــر ز تندرستــی رهبیمـاری انـدر ایـــن  

 (332)همان:  

 دهد. تناسب دوسویه تشکیل مینسیم با ره )= آهنگ( ایهام 

 نگار

، به شرح نواهای بایزید)« ی راهوی قرار کندنگار آن است که از روی چهارگاه گردانیده آغاز کند، فرود آید، در خانه»

  (.155: 1396نقل از صیرفی، 

 خوش باشد نی ینالهتر و  شعربر  رقص

 

 گیرند نگاریکـه در آن دست  رقصیخاصه  

 (194: 1387)حافظ،  

 سازد. نگار با رقص و شعر و ناله و نی ایهام تناسب می
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 وصال

 (.560: 2، ج1375؛ ستایشگر، 50، 1368الدین ارموی )رک. بنایی، وششمین مقام از مقامات معرّف صفیبیست

ـــت وصرررال ـــا نیس ـــتان روزی م  دوس

 

 فراقــیهررای بخررروان حا رر ! غررزل 

 (349: 1387)حافظ،  

 سازد. وصال با خواندن و حافظ )در معنای ایهامی آن یعنی خواننده( و غزل ایهام تناسب می

ــه ــت شــب هجــران فروگذاشــته ب  حکای

 

 وصالروز  پرردهبـه شکـر آن کـه برافکنـد  

 (256)همان:  

 دهد. وصال و پرده ایهام تناسب دوسویه تشکیل می

 اعتماد

واما مرغول گردانیدن زمان بزرگ را بنقرهای که اندر وی بوند بعود ازو آنچه اندر نفس دور بود او را تضعیف گویند »

« گویند اعتمادهای فاصله را که اندر میان شود مشغول کند و آنچه اندر آخر ایقاع بود نقره مجاز گویند و آنچه مر زمان

 (. 269: 1398سینا، )ابن

 بر شما ندرد پردهبه جان دوست که غم 

 

 کنیــد کارسررازبــر الطاف  اعتمررادگــر  

 (223: 1387)حافظ،  

 سازد.  ایهام تناسب دوسویه می«( شمامه»ذیل  ←)اعتماد در معنای یادشده با پرده و کارساز 

 سبز

لحن نهم »نویسد: می« سبز در سبز»ذیل  : ذیل سبز(. ستایشگر1377، دهخدا ینامهلغت)« است نام آهنگی در موسیقی»

« اندی باربد در عهد ساسانیان است. این لحن را به مناسبات مختلف، سبز، سبزه در سبزه نیز نامیدهگانهاز الحان سی

 (.31: 2، ج1375)

 گشاینافه بادگشت و  نفسحــمسی هوا

 

  مد خرروش درشـد و مـرغ  سبرزدرخـت  

 (188: 1387)حافظ،  

و در خروش آمدن ( : ذیل کلمات1377دهخدا،  ینامهلغت)( ای)= نام پرده باد)= آواز( و  نفس)= آواز( و  هواسبز با 

 سازد. ایهام تناسب دوسویه می

ــرده ــه چشــم ک ــروی ب  ســیماییمرراهام اب

 

 ام جایــیبسترره نقرشخطـی سبز خیررال 

 (370: 1387)حافظ،  

 صورت است:سازد. شرح این اصطلاحات بدینبسته ایهام تناسب دوسویه میسبز با ماه و خیال و نقش و 

 : ذیل ماه(.1377، دهخدای نامهلغت)« لحنی از سی لحن باربد»ماه: 

نامند. این معنی  تپهباشد و اگر به زبان پنجاب باشد،  وا رهی )مملکت( دهلی نوعی از سرود که به زبان صوبه»: خیال

 (.466: 1387)بدر چاچی، « ها فوت شده استخاص خیال از فرهنگ

 : ذیل نقش(1377، ی دهخدانامهلغت «)قول. ترانه. تصنیف»نقش: 
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 (.181: 1، ج1377)ستایشگر، « ای در موسیقی قدیمپرده: »بسته

 تــو عمــر خــواه کــه آخــر عاشررق بلبررل

 

 بـه بــر آیــد  رل شراخو  سبرزبـاغ شـود  

 (218: 1387)حافظ،  

( : ذیل کلمات1377دهخدا،  ینامهلغت( )ای( و گل )= نام پرده)= نوعی شاخو  عاشق( و ای)= نام پرده بلبلسبز با 

  ایهام تناسب دوسویه دارد.

 شاهنشاهی

ی نوروز از مقام رهاوی در موسیقی مقامی گذشته. لحن آن بر ما معلوم نیست و در موسیقی ای است از شعبهگوشه»

 (.94: 2، ج1375)ستایشگر، « خوردامروز به چشم نمی

 باشــند قلنرردربــر در میکــده رنــدان 

 

 شاهنشاهریکـه ستاننـد و دهنـــد افســـر  

 (367: 1387)حافظ،  

: 1377، دهخدای نامهلغتسازد و قلندر نام آهنگی است در موسیقی )شاهنشاهی با قلندر، ایهام تناسب دوسویه می

 (.246: 2ج، 1375ذیل قلندر؛ ستایشگر، 

 شاهی

 (.94: 2)همان، ج« از الحان قدیمی است»

ـــور ـــت منص ـــن دول ـــه یم  شررراهیب

 

 نظررم اشعرارانــدر  حا رر علــم شــد  

 (224: 1387)حافظ،  

 سازد. شاهی با حافظ )= خواننده( و نظم اشعار ایهام تناسب دوسویه می

 شکن

( آراانجمن( )آنندراج( )قاطع برهان(. لحن. سرود )برهان قاطع( )جهانگیریاصول و ضرب در سازندگی است )»

 (:109: 2، ج1375: ذیل شکن؛ ستایشگر، 1377، دهخدای نامهلغت)« (. طربالاطباءناظم)

ـــــف رودزن  ز شـــــادی همـــــه در ک

 

 شکافــه شکافیــــده گشــــت از شکـــن 

 : ذیل شکن(1377)نظامی، به نقل از دهخدا،  

ـــای می ـــزار پ ـــا ه ـــت ب ـــکنکوف  ش

 

 تــــر ز تـــــاب رســــنپیــچ بــر پیـچ 

 )نظامی، به نقل از همان( 

 من سرگشته هـم از اهـل سـلامت بـودم

 

 ی هنـدوی تـو بـودطـره شکرن راهررمدام  

 (206: 1387)حافظ،  

 سازد. شکن با راه )= آهنگ( ایهام تناسب دوسویه می

 شکن در شکن

: ذیل شکن در شکن؛ 1377، دهخدا ینامهلغت)« های گوناگونها و آهنگبا نغمه نغمه در نغمه.»شکن در شکن یعنی 

 (.110: 2، ج1375ستایشگر، 
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ـــه ـــی چام ـــگیک ـــر چن  زنگوی و دگ

 

 ســـوم پـــای کوبـــد شکــن در شکـــن 

 : ذیل شکن در شکن(1377)فردوسی، به نقل از دهخدا،                     

 شکن در شکنش  یسوید ز ــاز پرسیـب

 

 سـرگشته گرفتار کجاست زدهغرمکایـن دل  

 (106: 1387)حافظ،  

 قرار است:سازد. شرح این اصطلاحات بدینزده ایهام تناسب دوسویه میشکن در شکن با گیسو و غم

 گیسو: تارهای ساز:

ـــراینده ـــگس ـــم تن ـــا چش ـــرک ب  ی ت

 

 فــروهشته گیســو بـــه گیســوی چنــگ 

 (199: 1317)نظامی،  

 ه بسته بربط و گیسو گشاده چنگــدستین

 

 ی عیدیــم و چاکـــرشخریــدهیعنـی درم 

 (223: 1382)خاقانی،  

 گیسوی چنگ ببرید بـه مـرگ مـی نـاب

 

 هـا بگشاینـدتــا حریفــان همه خـون از مژه 

 (202: 1387)حافظ،  

« الدین ارموی استوهشت دور از ادوار ایقاعی صفییکی از چهلاز مقامات موسیقی گذشته است. نیز » زده:غم

  (.200: 2، ج1375)ستایشگر، 

 شمامه

 (.111: 2، ج1375: ذیل شمامه؛ ستایشگر، 1377، ی دهخدانامهلغت)« (آنندراجسازی که نی با آن باشد )»

 چی هوس استشبی که ناله ز شوق شمامه

 

 بس استها شمامه مـرا بـه دسـت ز انگشت 

ــی شــمامه چـــرا نیشکـــر نمی ـــردیپ  ک

 

 تـو را کـه بـر لـب شیرین یـار دسترس است 

 : ذیل شمامه(1377)سیفی بدیعی، به نقل از دهخدا،  

 آن نسریمبـوزد کـز  صربایا رب کـی آن 

 

 مــن کارسررازکــرمش  یشمامرهگــردد  

 (312: 1387)حافظ،  

 گونه است:سازد. شرح این اصطلاحات اینتناسب دوسویه میشمامه با صبا و نسیم و کارساز ایهام 

ی هفدهم از شعب شعبه». (: ذیل صبا1377، ی دهخدانامهلغت)« است های موسیقینام آهنگی از آهنگ»صبا: 

 مبارکشاه بخاری بر ادوار ارموی شرح(. در 128: 2، ج1375)ستایشگر، « ی موسیقی مقامی گذشتهگانهوهشتچهل

 (.  194: 1392)میرک بخاری، « ی چهارم مرکب از عشاق و راست را صبا نامیدیمدایره»آمده است: 

)ستایشگر، « ونهم از مقامات هشتادوچهارگانهالدین ارموی. مقام چهلاز مقامات موسیقی پیشین مروی صفی»نسیم: 

 (.501: 2، ج1375

)ستایشگر، « ی حصار در موسیقی قدیمای از شعبهگوشه. »(104: 1367)ملاح، « از آوازهای مقام حجاز»کارساز: 

 (.256: 2، ج1375
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  یری. نتیجه3

ترین ویژگی سبک حافظ، یعنی ایهام با تمام انواع آن باعث ی موسیقی در پیوند با مهمدرنظرگرفتن اصطلاحات حوزه

های معنایی حافظ، دادن حوزه بر گسترشهایی که علاوه شود؛ خوانشهای نو و دیگرگون از ابیات حافظ میخوانش

 افزاید.بر التذاذ ادبی و هنری خواننده می

بندی توان این اصطلاحات را در چهار دسته تقسیمدر ارتباط با ایهام می حافظ وانیدبا نگاه به اصطلاحات موسیقی       

. اصطلاحات 3همراه با تناسب و ایهام؛ . اصطلاحات موسیقی 2 . اصطلاحات موسیقی در معنای موسیقایی خود؛1کرد: 

. اصطلاحات موسیقی همراه با ایهام تناسب 4ی آشکار. موسیقی همراه با ایهام تناسب آشکار یا ایهام تناسب دوسویه

  . ی پنهانپنهان یا ایهام تناسب دوسویه

ون چرخ، روح، شیشه، عاشق، ی موسیقی همچکاربردی را در حوزهاز این رهگذر در این مقاله  اصطلاحات کم      

درشکن، شمامه، مژدگانی، اعتماد بررسی گفتار، معشوق، نسیم، نگار، وصال، سبز، شاهنشاهی، شاهی، شکن، شکن

  ای چون آواز، پرده و راه پرده برداشتیم. شدههای پنهان در کنـار اصطلاحات شناختهکردیم و از تشکیل ایهام تناسب
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Introduction 

The connection between Hafez and music is explored by many researchers. On the other hand, “Ihaam-

e Tanaasob” (called equivoque here) is a stylistic feature of Hafez's poetry. Therefore, he has created 

hidden and apparent equivoques in his poetry using musical terminology. Hidden equivoque refers to a 

meaning of the word that can only be recognized by readers familiar with lexical realms; they cannot be 

discerned at first glance. In Hafez's Divan, some less commonly used musical terms are placed alongside 

well-known terms in such a way that they establish equivoques. However, since readers cannot perceive 

these lexical ties and hidden equivoques upon first reading, some of these terms remain concealed and 

unknown in Hafez's verses. 

We have no exact information whether Hafez was a musician or whether he played an instrument; 

however, the readers’ precise and detailed familiarity with musical terminology significantly enhances 

their literary enjoyment. 

The definition of equivoque is well-established in rhetorics: where two words in a verse carry two 

meanings, but the poet intends only one of the meanings. Thus, the two words are interrelated through 

the meanings not intended. 

 

Research Method and Review of Literature 
We have tracked all the words of Hafez in relevant dictionaries and music-related books. After 

identifying hidden lexical relations, we analyzed and organized them descriptively and analytically. The 

aim of this research is to demonstrate that Hafez, in addition to the relationships he openly establishes 

between words, has also created some hidden relations based on musical terminology in his poems. 

Numerous studies have been conducted on the use of musical terms in Hafiz’s Divan; for instance, 

Hossein Ali Malah has explained many well-known musical terms in Hafez's Divan in his book Hafez 

and Music. Yaser Dalvand has also referenced many musical terms that have been employed with hidden 

equivoques in his book A Study of the Hidden Equivocations in Hafez's Poetry. Mahdi Satayeshgar has 

provided extensive information about the connection between Hafez and music in his book Lexicon of 

Music in Iran. For the first time, Bastani Parizi introduced musicians who bore the title "Hafez". He 

suggested a connection between Hafez Shirazi's pen name with music. 
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Discussion  

Musical terms in Hafez's poetry can be categorized as follows: 

Musical terms in their musical meanings: Sometimes two or more musical terms are used without 

marked or apparent equivocation, and only in their musical meaning in Hafez's verses. In this case, the 

artistic value of these terms lies in the relations they create with each other. 

Musical terms along with correspondence and equivocation: In this method, musical words occasionally 

have equivocation in addition to relations. 

Musical terms with apparent equivoques: In this method, the words form either equivoques or clear two-

fold equivocality, and since the musical meaning of the words is apparent and well-known, a 

knowledgeable reader can easily recognize them. 

Musical terms with hidden equivoques or hidden twofold equivocality: In this method, the words form 

equivoques or twofold equivocality; then, since the musical meaning of the words is concealed and 

obscure, even knowledgeable readers sometimes find it difficult to detect their meanings. 

In this article, we focus on terms from the fourth category. Some examples include “charkh”, which 

means daf, a circular instrument; “Ruh”, the name of one of the musical modes; “Shishe”, A string 

instrument; “Ashegh”, which refers to the player and singer; “Goftaar”, meaning melody and 

composition; “Mozdaghani”, “Ma'shooq” and “Nasim”, names of musical tones. The full list also 

includes Negar, Vasal, Sabz, Shahanshahi, Shahi, Shekan, Shekan dar Shekan, Shamaameh. In the 

present study, examples are provided for each of these term. 

 

Conclusion    

The connection between musical terminology and the most important stylistic feature of Hafez’ poetry, 

which is equivocation, leads to novel and diverse readings of Hafez's verses. These readings not only 

expand the semantic ranges of Hafez's works, but also enhance the literary and artistic enjoyment of 

readers. 

Considering the musical terms in Hafez's Divan in relation to equivocation, we can categorize them into 

four types: 1) musical terms in their musical meaning, 2) musical terms along with correspondence and 

equivocation, 3) musical terms with apparent equivoques, and 4) musical terms with hidden equivoques. 

In this article, we examined less commonly used musical terms, such as Charkh, Ruh, Shishe, Ashegh, 

Goftaar, Ma'shooq, Nasim, Negar, Vasal, Sabz, Shahanshahi, Shahi, Shekan, Shekan dar Shekan, 

Shamaameh, and Mozdaghani, revealing that hidden equivoques arise alongside well-known terms like 

Avaz, Parde, and Rah-e Parde. 

 

Keywords: Musical terminology, hidden equivoques, Hafez’s Divan 
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