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تصویر و کلمهابژه میان -سوژه                                                     

نگاری اسطوره و شمایل یبر پایه ،گزارش افلاکی از آن در پیوند باغزلی از مولانا  بررسی                         

یقیصد یمصطف  

دانشگاه هرمزگان یفارس اتیگروه زبان و ادب اریدانش  

seddighi@hormozgan.ac.ir 

:کیدهچ  

مواجهه سه قلمرو ادبیات، نقاشی و  ،این روایت .آوردرا می« نشان که منمرنگ و بیوه چه بی»گزارشی از غزل  ،خود العارفینافلاکی در مناقب

نگاری و شناسی،شمایلپیوند با اسطورهدر هایینظریه مبتنی بردهد. پژوهش حاضر با رویکرد توصیفی و تحلیلی گزارش تاریخی را نشان می

 ،نسبت این سه قلمرو)ادبیات ، نقاشی و گزارش تاریخی( و سرانجام ترسیم ،هدف پژوهش.کندمی نقاشی این موضوع را بررسی و تحلیل

 .در تعامل میان گزارش افلاکی و غزل مولوی است ،گرفتههای شکلترکیب گفتمان مواجهه و چگونگی

است: ساختار طرد و ترکیب حاکم متن،متن و برونهای درونو تقابل گزارش تاریخی ،در سه قلمرو ادبیات، نقاشیدهد که نتایج پژوهش نشان می 

بازنمایی را  )مولانا(وشمایل نگاری باور دارد و دیگریبه بازنمایی تصویر خاتون()گرجیکه یکی ستمبتنی بر دو گفتمانی ،متنهای برونتقابل

متنی با استحاله برونهای تقابل و سرانجام،.دهندمیرا نشان هابلبا تقا وضعیتی متمایزمتنی که گذار به های درونتقابل نیز داند وناممکن می

 ،گونهگیری زبان شطحبا شکل نیز متنیهای درونتقابل یوند با آن،پسخن در گفتمان دوم و در-گیری انسانشمایل به کلمه در گفتمان اول و شکل

 برای جامه پوست و مثابه)به و سخن تصویر،زمان حاصل حذف و طرد ،؛ این ترکیب و همسانیشوندمیوارد ،زبان زمانِبه قلمرو مشترک بی

  .است معنا(

 اسطوره-نگاریشمایل-افلاکی-غزلیات شمسها: کلیدواژه

 :قدمهم-1 

آورد که به دلیل سفر و دوری یکی از درباریان و مریدان مولانا می ،خاتوناز گرجی را روایتی ،العارفینافلاکی در مناقب 

 ،کند تا با آن رنج دوری را با نگریستن به تصویر اونقاشی ،تصویری از مولانا خواهدمی ،نقاش روزگار خوداز  مولانا،از 

با تصویر پیشین  زده،آنچه از پیکر مولانا نقش کندمیبلند ،کشد و سراما نقاش هربار که تصویر را می .گرداندسبک

: 1362،یافلاک)ر.ک سرایدرا در پیوند با این رویداد می 1«نشان که منمرنگ و بیوه چه بی»؛ مولانا غزل یابدمیمتفاوت

425-426) 

 .استها و حکایاتقصه رویدادهای آید منظور نگارگریِهر گاه از پیوند ادبیات و نقاشی سخن به میان می ،هادر پژوهش 

 ،مدام ،قلمرون دو ای ای که درابژه-سوژه همراه با ؛ای دیالکتیکی دارندادبیات و نقاشی با هم رابطه ،اما در این پژوهش

غزل یا سخن یا  ،: تصویر یا نقاشی )تز(اندبا هم در تقابل که ستیگفتمانای یا دو دو نظام نشانه یعنی ؛شوندمیجابجا

گانه طرد و ترکیبی که در سه ،است یا به تعبیر دیگرطرد و ترکیب تصویر و سخن که، سنتز سرانجام، وشتار )آنتی تز( ون
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در  مثابه جامه و تن برای معنا()به عبور از سخن یا سخن یعنی طرد .دهدمیسخن مولوی، نقاشی و حکایت افلاکی روی

یا عبور از زمان تاریخی در حکایت  زمان تاریخی یا عبور از تصویر در نقاشی و طرد رنگ و تصویر  شعر مولوی، طرد

دو  برآمده از که دهندی را نشان میفرایند . وشوندگزارش و دریافت می ،و افلاکی از زبان مولوی هارویداد این. افلاکی

نگاری مسیحی دارد و گفتمان گفتمانی که ریشه در شمایل ؛استگفتمان اول )گرجی خاتون( موافق بازنمایی ؛استگفتمان

دارد و از سوی دیگر از منظر معرفت صوفیانه، بازنمایی  آیینیسویی ریشه در منع است که ازدوم )مولوی( مخالف بازنمایی

این پژوهش با  .رسندمییهمسان ترکیب یا ، به نوعیزبان یی ازرو. این دو گفتمان در قلمداندمیمن آرمانی را ناممکن

نگاری، نقاشی و نیز آرا برخی اسطوره شناسان، جهت توضیح، رویکرد توصیفی و تحلیلی و روشی تلفیقی، از شمایل

 گیرد. میشده، بهرهتحلیل و تبیین مباحث یاد

سه سطح ادبیات، نقاشی و  ،و گزارش افلاکی از آن « نشان که منمیرنگ و بیوه چه ب» در غزل -1: های پژوهشپرسش

 ؟گزارش تاریخی چه ارتباط و نسبتی با هم دارند

متن غزل های دروندهند در کنار تقابلمنع شمایل را نشان می دیگری پذیرش ویکی دو گفتمانی که  متن دربرون تقابل-2

 ؟رسندمیهمسانی ترکیب و چگونه به

 پیشینه:1-1

و  لیتحل ،در بخش اسباب و صورابهام لیتفصرا به« نشان که منمیرنگ و بیوه چه ب»(غزل 1380) انیپورنامدار   

 . استدر پژوهش حاضر استفاده شده ینظر یبه عنوان مبان شانیاند که مباحث اکردهریتفس

در حکایت  یانشانهبر اساس سه سپهر (1394) یو کنعان یشعیر  از  یکیاست یشناسمعنانظر نشانهمپژوهش مهم از  دو

 یرنگیاست و در آن بدو سپهر اول شکل گرفته یختگیمآهماز به و ییاستعلاسپهر سوم، سپهر که است انیو روم انینیچ

را بر اساس کارکرد ژست و «من غلام قمرم...»( غزل1401)یخانیفر و صفیوحدان ،یکنعان  گریشود. و دیسبب استعلا م

     . اندکردهلیو تحل یبررس یمعناشناساز منظر نشانه لیتفصبه  ،سوژه از نظام جسمانه به استعلا دنیرس

زبان در آثار مولانا  یو پوشانندگ یبه وجوه مختلف لوگوس و دو وجه آشکارگ قیدق ی( در بحث1400پور)بالو ورضا 

 است.ای ناقصخصلت پوشانندگی دارد پدیده ،و چون بیشتر داندمیزبان را در پیوند با حقیقت  ،که مولانا اندپرداخته

قابل توجه انجام  ییهاپژوهش مجموعه ،مدرنشایپ رانیدر فرهنگ ا یشناسجمال نییتب یبرا ییشوایو پ یدهندیبیومیق   

دوگانه  یبه معناکه  (1392)یدرمثنو ینقاش زین و مثنوی شهردر، یدر مثنو یمعمار، یشامل مکان وانسان در مثنو ؛اندداده

  .اصالت دارد یمولو یشناسدر جمال ینقشیو ب یرنگیمنظر ب نیاز ا واند و صورت پرداخته یصناعت نقاش یعنینقش 

و اسلام  تیحیمس ،ییبودا یهادر تمدن یمعنو یهایپردازرا در چهره هیو صورت نوع لی(شما1392)رجبیو  مراثی   

 . اندکردهیبررس
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نسبت میان غزل  مواجهه یا به و هیچکدام اندپیشین از منظرهای متفاوت غزل مولانا را تحلیل و تفسیر کردههای پژوهش

اند. اما پژوهش حاضر در طرحی نو، تعامل میان سه قلمرو شعر، نقاشی و نپرداختهمولانا، نقاشی و گزارش تاریخی، 

اند؛ گرفتهشده، شکلمتن را که از مواجهه سه قلمرو یاددرون متن وهای برونگزارش تاریخی و نیز چگونگی گذار از تقابل

   کند. تبیین میتحلیل و 

   بانی نظریم1-2 

با  وندیدرپ را مولانا غزل ی،و نقاش نگاریلی،شماشناسیبر اسطوره یمبتن یلیو تحل یفیتوص کردیپژوهش حاضر با رو

 ونگ،یهند و خاوردور از آراء  ران،یا ریضمن توجه به هنر و اساط لیتحل نی. در اکندیم لیو تحل یبررس  ی،گزارش افلاک

این  . که چوناستشدهگرفته هرهب انیاز پورنامدار یبحث فرامن در غزل مولو نیو همچن ، فوکو ...کربن، بورکهارت، ژنت

با توجه به اینکه، یک نظرشد. و از تکرار آن در این قسمت صرف ؛ها، طرح شده و ارجاع داده شده استدرتحلیل مباحث،

 )گزارش افلاکی(که در هیات پیرامتنی ،استدر این دوره و و تصویر انسان ی بحث، تاریخ و خاستگاه نقاشی رمزیپایه

   .شودمباحث زیر طرح می است؛گرفتهشکل ،در کنار سخن مولوی

 : رامتنیپ  1-2-1 

 »دیگویم ،«نگارانهیگرزندگید» یهارامتنیبه قلم مولف و پ «نگارانهیخودزندگ( »paratext)یهارامتنیضمن طرح پ «ژنت»

و  دهیخوانندگان را جهت یمتن از سو کی افتدری و گرفتهمتن، قرار یکه در آستانه استینشانگر آن عناصر رامتنیپ

 را هانوشت یها و پها، مقدمهفصل نیعناو ن،یچون عناو یکه عناصر استمتندرون کیآستانه شامل  نی. اکنندمیکنترل

 یهاهینقد و نظرات منتقدان و جواب ،یغاتیتبل یهایها، آگهمصاحبه رنظی... استمتنبرون کیشامل  زیو ن ردیگمی بر در

( گزارش 149-148: 1380آلن،) «ردیگیرا در بر م راستارانهیو ایمباحث مولفانه  گریو د یخصوص یهاخطاب به آن، نامه

 استشده لیتبد رامتن،یپ ایاز متن  بخشی به استشمس آمده اتیبر غزل سایو شم یکدکن یعیشف یهادر شرح نکهیا ،یافلاک

که هم  انگاردیم ییهارا آستانه هاهیآرا نیا»است که  دایدر رتعبیبه هاهیآرا ای( parergonبتوان گفت پاررگون) دیشا زنی و

به مرکز اثر وارد شوند و  هیاز حاش توانندیم هاهیآرا نیتمام ا دایآن... به گمان در رونیبه درون اثر تعلق دارند و هم به ب

 یِ ادب یِ متن هیلا کیخود به  یافلاک یخیگزارش تار ن،ی(بنابرا 55:  1394ان،نجومی) «کنندعمل یبه عنوان مرکز متن هنر

تواند اثرات  یم» به باور ژنت رامتنیندارد.  پ یگاهیو صدق و کذب درباره آن جا استشدهلیددلالتگر و معناساز، تب

مختلف  یاز منظرها یادب یهمچون متن نالعارفیمناقب کهچنان(  151: 1380آلن،) «باشدمتن داشته کی لیبر تاو یاعمده

 نالعارفیدارند. مناقب-یریو اساط ایکتاب جنبه افسانه نیاز مطالب ا برخی»استشده یبررس سم،یاسطوره و سوررئال  رینظ

 ( 283:  1397سا،یشم)«استییو معنا یزبان هاییو نوآور هایپر از هنجارشکن

ز:رم قلمروو  ینقاش 2-2-1  
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وضعیت متنی )تقابل دو گفتمان( را با توجه به های برونمواجهه سه قلمرو ادبیات، نقاشی، گزارش تاریخی و نیز تقابل 

ها را بر همین و تحلیل را مشاهده موقیت هنر و ادبیات از این منظر، و دیدتوانمیخاص تاریخی این دوره)حضور مغولان(

 زیرا ن نیجهان واقع و ع کهدارد یو مثال یدر نگاه عرفان شهیر ،یرانیا ینقاش از یبخش کرد. در این دوره، مبنا صورتبندی

 یدوگانه، وجه سوم یهابا طرح تقابل زین یکند چنانکه مولوتقابل عبور نیاز ا کوشدیو م زدیآمیرنگ و نگاه م نیدر هم

 یرانیا یاست...  نقاشیرانیا یغالب در مورد نقاش یریتفس انیجر یگفتمان هنر قدس»  .ابدییگونه خود مرا در زبان شطح

 یو عرفان نظر یدر حکمت اشراق ایعارفانه و  -عاشقانه اتیدر ادب گریاست که به اشکال دزاده شده ،یفرهنگ یتیاز دل کل

مند شدن شدن اجسام و جسم یحانرو»با  یرانیا یدر نقاش(31و34 : 1391اخگر،)«استافتهیدوران بازتاب  نیرو به اوج ا

همچون  یرانیا یکه عالم مثال نام دارد...  نقاش شودیمممکن یخاص یرخداد در مکان هندس نیا میارواح سروکار دار

... بیترک یرا در قالب نوع یو باق ی( ظاهر و باطن و فانقتی)حق لیو تخ تیواقع ات،یو اله خیتار ،یکیالکتید یریتصو

تورفان در »و  (239:  1384،تیکامیکل ر.ک)و هندو دارد  ییبودا ،یدر سنت مانو شهیر این نگاه(207همان،)«آوردیگرد م

سنتی که خاستگاهی ایرانی دارد و  (45: 1385،پاکباز)« است یو مانو یمغول ،ینیچ ،ییهنر بودا یملتقا یلادیسده هفتم م

 :دارندنظرمورخان و هنرمندان درباره آن اتفاق گردد ودوباره به ایران بازمی

انتشاردادند  غوریترکان ا انیرا در م یسبک نقاش نیا هیاست و مانویعهد ساسان یرانیا یهمان نقاش انیمانو یمنشا نقاش» 

 یمغولان... سبک نقاش یلایمعمول بود...  بعد از است یها در ترکستان شرقجماعت سال نیبه دست ا یرانیا یسبک نقاش

و  غوریپس از گذشتن از دست اقوام ا یو مانو یرانیا یسبک نقاش جیبه تدر ومنتشرشد...  نیمزبور به دست مغول در چ

برگشته و به  رانیبه ا ینیبه توسط هنرمندان چ لخانانیست که در عهد ا ینقاش نیشد و هم یسبک خاص نیمغول در چ

 1375،ردانشور.ک )استنظر موافق نیبا ا زیدانشور ن ( 555: 1384،یانیاقبال آشت)« است دهیمشهور گرد ینیعنوان سبک چ

 دیشا ،ییمایس یو درخشان از جلا هیسایو ب ویپرسپکتیب یفضا»دهندآثار موجود نیز تاثیر هنر مانوی را نشان می (150:

است از  ینشان شودیبسته م نیسیکه بر گرد سر قد یاست که هاله نوران ینقاش نیباشد...  در ا تیاز نفوذ مانو یحاک

حجم و به  نبدو»را  یآدم یمایس ،نقاش ،یبا توجه به منع نقاشاما  (82: 1371،گانیشا )«بیعوالم غ یبه سو یزیگر

 ینییتز ینگاره به عنصر یاجزا ریروشن همانند سا یتن پوش قیکه از طر شودیمیاهیبه سا لیو تبد میصورت تخت، ترس

       ( 109: 1381،کووا ایپول) «نظر دارد یآرمان ییبای... به زیپرداز... نگارگر در چهرهگرددیمبدل م

کردن ریتصو یبرا یسلطنت یهاکارگاه یاندازو راه ینیچ یدر انتقال سنت هنرها لخانانیگذار سلسله اهیپا هلاکو

داشتند... در  تیفعال زیدر تبر ینی( نقاشان چ7در آن زمان )قرن »است داشته یو...نقش موثر یادب ،نجوم یطب یهاکتاب

خاور دور  راتیشد... تاثاستفاده ،اریبس ،دوره تانگ ینینقاشان چ یزناز اسلوب هاشور خیجامع التوار یهانسخه ریتصاو

 دیمنظر شا نیاز ا ( 62-59: 1385،پاکباز)« دیدتوانیم ینیو چ یها، جنگ افزارها، جامگان مغولاز همه در چهره شیرا ب

 یمانو یاست و هنرهاشدهاستفاده میو...  یطب ،یخیتار ،یآثار علم یبرا شتریمغولان( ب راثی)م ینیگفت هنر چبتوان

.یو مثال یو باطن یرمز ریتصاو یبرا  


