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Introduction 

Throughout the history of Persian poetry prior to the Constitutional Revolution, the dominant literary 

current was thoroughly masculine in nature. The study and critical analysis of women’s poetry has, for the 

most part, remained neglected in literary historiography. With the Constitutional Movement and the 

simultaneous rise of women’s activism and their social demands, women began to play a more prominent 

role in society. Nevertheless, in the domain of poetry and literature, no significant stylistic transformation 

emerged that could be regarded as a lasting literary current. Although modernist intellectuals occasionally 

addressed women’s issues in their writings, such concerns were never at the core of their intellectual or 

socio-political agendas. Rather, they were often treated as secondary matters, instrumental to the broader 

objective of transforming Qajar absolutism into a constitutional order and implementing modernist ideals. 

During the Pahlavi period—often described as the height of women’s activism across political and social 

spheres—female participation encountered both progress and setbacks, with significant milestones such as 

the establishment of the Women’s Center during Reza Shah’s reign, and, later, the proliferation of women’s 

organizations and associations during the reign of Mohammad Reza Shah. The impact of these socio-

political dynamics on women’s poetry is evident in the emergence of influential figures such as Forough 
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Farrokhzad, Simin Behbahani, and Tahereh Saffarzadeh. Since the Pahlavi era is not the primary focus of 

this study, we refrain from detailed examination here, merely noting that most literary transformations of 

that period were one-dimensional, largely aligned with feminist discourse and characterized by a deliberate 

distancing from traditional Iranian cultural patterns, whether viewed positively or negatively. 

After the Islamic Revolution, and particularly with the socio-political opening of the 1990s and the Reform 

Movement, women’s poetry achieved a distinctive literary presence. 

 

Method, Literature Review and Purpose 

This research employs the fourfold model of literary current analysis—namely: (1) socio-political context, 

(2) supportive circles and institutions, (3) theorization and canon formation, and (4) emergence, continuity, 

and dissemination—to examine the women’s poetry of the 1990s as a distinct current, with a special focus 

on the works of two representative poets, Pantea Safaee and Fatemeh Salarvand. 

The analysis of any literary current requires attention to its origins, the role of supportive networks, the 

modes of its dissemination, and the efforts of critics to consolidate and legitimize it. Since literary currents 

are deeply shaped by the political, social, and cultural transformations of their host societies, the women’s 

poetry of the 1990s must likewise be studied with a historiographical awareness of its broader context. 

Accordingly, this study delineates the current of women’s poetry in the 1990s through the aforementioned 

four components. 

Previous scholarship on women’s poetry has provided only brief and cursory references to current analysis, 

particularly in relation to the post-Revolutionary period and, more specifically, the currents emerging from 

the 1990s onward. Thus, a focused study in this area is both timely and necessary. The aim of this research 

is not merely to compare two poets, but rather to demonstrate—through close textual evidence—how the 

major socio-political upheaval of the Reform Movement engendered a women’s poetic current that 

combined and reconciled two formerly antagonistic literary streams. 

 

Discussion 

Post-1990s poetry, influenced simultaneously by revolutionary and intellectual traditions, blurred rigid 

thematic and ideological boundaries. Women’s demands were articulated alongside religious values and 

revolutionary ideals, yet through a distinctly feminine voice and subjectivity. 

This study shows that the rise of the Reform Movement and the ensuing cultural and social shifts marked 

both the emergence and continuity of what may be termed post-1990s women’s poetry. The women poets 

of this current cannot be neatly categorized as radical intellectuals, nor wholly as revolutionary or devout 

writers. Instead, they represent a balanced socio-literary stance, simultaneously engaging with feminist 

demands, social critique, romantic expression, and devotional themes. A hallmark of their work is the 

sustained presence of a feminine voice and perspective, evident even in their religious and Ashura-inspired 

poetry—an element that sets them apart from earlier post-Revolutionary women poets, whose devotional 

works generally lacked a distinctly feminine subjectivity. 
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In sum, the moderation and maturity of language, the breadth of vision, the freedom of perspective, the 

thematic diversity, and the bold treatment of romantic themes imbued with femininity—alongside 

devotional and Ashuraic motifs—collectively shaped a distinctive space for women’s poetry in the 1990s. 

This current is thereby clearly distinguished from the poetic trends of the immediate post-Revolutionary 

years. 
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 شناسی شعرِ زنان پساهفتادی؛ با نگاهی به اشعار شاعران شاخص زنجریان

 صفایی و فاطمه سالاروندآ پانته
 

 کاظم رستمی شهربابکی

 هسا رونم

 

 چکیده
شاعران اشعار به  و طبعاً ، حاکم بودهکاملا مردانه ییشعر، با فضا یکل انیجر یکتا قبل از مشروطه  یادوار شعر فارسی هدر هم

ی هآنها، زنان در عرص یگرمطالبهشروع است. با جنبش مشروطه و فعال شدن زنان و توجهی شدهبیما  اتیادب خیدر تارنیز  زن

، دوره نینداد. در ا یکرد، رو ادی یادب انیجر کیکه بتوان از آن به عنوان  یزنان تحول شاخص اتیتر شدند اما در ادبجامعه فعال

 یاجتماعسیاسی ـ  یهاتیفعالیا  هاشهیمحور اند دغدغه واما  نشان دادندتوجه  زیزنان ن به مسائل ستیروشنفکران مدرن هرچند

در ظهور  دیرا با ،در حوزه شعر زناناز مشروطه تا اواخر پهلوی،  یاجتماع ی ـاسیسهای اندک همین فعالیت نتایجآنان نبود. 

 یو درپ یاز انقلاب اسلام بعدجستجو کرد. ... و یآباددولت نیپرو ،یبهبهان نیمیفروغ فرخزاد، س همچون یها و نوابغ شعرچهره

 انیجرـ با غلبه  در دهه هفتاد و هشتاد ژهیوبهو  کرد دایپ یتشخص ادب زیکشور، شعر زنان ن یو فرهنگ یاسیس یباز شدن فضا

نقطه  ،ی به دنبال آنجامعه و بروز تحولات فرهنگ یاسیس یاصلاحات در فضا انی. قدرت گرفتن جرافتی گسترش ـ اصلاحات

 توانیرا نه م انیجر نی. بانوان شاعر امینامیم «یشعر پساهفتاد انیجر»که آن را  شودیمحسوب م یادب یانیتمرار جرشروع و اس

هم در حوزه  یعنی اند؛دهیرس یاجتماع ی ـاعتدال ادب یکه به نوعهستند  یبلکه زنان شاعر ،یانقلاب هو ن دیکاملا روشنفکر نام

تا مستقل  ،انددهیشاعران کوش نی. اینییعاشقانه و آ ،یدارند و هم در نقد اجتماع یاشعار متعدد یستینیجنبش زنان و مطالبات فم

  .مخاطبان بگذارند یو داور دیزن را بکاوند و درمعرض د یو عاطف یحس یهاهیمرسوم، لا یانهمرد انیاز نگاه و ب

 ، گفتمان اصلاحات.فاطمه سالاروندشناسی، شعر دهه هفتاد، جریانآ صفایی، پانته کلیدی:های واژه
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 مقدمه. 1

، رانیزنان ا اند.بدیل در خانواده و اجتماع داشتههمواره نقشی بی دهندیم لیرا تشک یبشرازآنجاکه نیمی از جامعه زنان 

نهادند.  گرانه پای در عرصه جامعهمطالبهند و شد یو فرهنگ یاجتماع ،یاسیس اناتیآرام وارد جرآرام بعد، از مشروطه به

داشتند. در به ثمر نشستن انقلاب  انکاررقابلیغ یریتأث آفرین بودند واین قشر از جامعه در وقوع انقلاب اسلامی نیز نقش

  زنان موثر واقع شد. یاجتماع اتیح ی ودر بافت فکری، اجتماعی، فرهنگ تحولیعنوان به نیز متقابلاانقلاب 

 انمبارزه در دور ی،متمم قانون اساس بیو تصو ینظام پارلمان میتحر ،از علما تیحمادر  ،مشروطهی هدر آستان ،زنان

توان چنین نتیجه می ؛(17: 1376،یشرکت داشتند )شهشهان ، همگام با مرداناستقرار مجدد پارلمان یبرا ریاستبداد صغ

از انقلاب  شیگفت که پ توانیم بود و انیجر کی یهایژگیاز انقلاب مشروطه فاقد و شیجنبش زنان تا پ»گرفت که 

 ( 7۹: 13۹۵ ،یریو نص ی)شمس« .نکرد دایپ یوجود خارج ،جنبش زنان انیپس از آن جر یمدت یمشروطه و حت

افق مورد نظر این پژوهش، معطوف به دوران پس از انقلاب است اما به عنوان یک مقدمه یا به تعبیری یک پل ارتباطی 

 برای آغاز بحث انقلاب، باید اشاره ای گذرا به این دوران داشت. 

رهایی یافته و به تدریج زنان از حدود نیم قرن پیش، به دستور رضاخان با روشی مستبدانه و دور از منطق از قید حجاب »

از برکت قوانین و مقررات جدید از رنج احکام و نظامات}سنتی{ خلاصی یافتند. ولی این تغییرات و تحولات عاقلانه، 

آگاهانه، دموکراتیک و بر اساس مطالبات و مبارزات اکثریت زنان صورت نگرفت. خاندان پهلوی بجای آنکه با اجرای قانون 

زادی و مشروطیت، زبان و قلم و عقیده و مطبوعات را آزاد گذارد و به زنان امکان دهد که با تشکیل اساسی و احترام به آ

یک امر و  ها به بحث و گفتگوی آزاد بپردازند، و در مقام درمان دردهای فردی و اجتماعی خود برآیند، بامجامع و اتحادیه

 «.ها مورد بازخواست و تعقیب قرار دادندترین روشبا زشتحجاب نمودند و متخلفین را دستور، زنان را مجبور به کشف 

 (1۹8-1۹7: 1363)راوندی، 

توانیم به می اصلی حکومت پهلوی را در سه عنوان کلی ذیل خلاصه کنیم آنگاه یبا توجه به نکات بالا اگر شاخصه

 دریافتی از چرایی عدم مانایی و سبک شدن جریان شعر زنان این دوره برسیم:

  نظامی مطلقهحکومت 

 اقتدارگرایی 

 تمرکزگرایی 

توانیم به این می کلی که مورد توافق پژوهشگران حوزه علوم سیاسی و اجتماعی است یبا توجه به این سه شاخصه

نتیجه برسیم که حکومت پهلوی با وجود ظاهر تجددخواه خود، در باطن به دنبال کانالیزه کردن جنبش زنان، تحت یک 

 یک مردگرایانه بود.نوع قالب ایدئولوژ

های آن شکل گرفت که یک با وقوع انقلاب اسلامی، دو رویکرد اصلی در مواجهه با مفهوم انقلاب و زیرشاخه 

د بود شانقلاب و به تبع آن هر ساختاری که بر آن مبنا تولید می یدهندههی و تعامل با ایده و تفکر تشکیلرویکرد، همرا

و مبنایی و به تبع آن، نقد ساختار برخاسته از آن مدل و نرم افزار بود. در شعر معاصرِ  ایو دیگری رویکرد تقابل ریشه

پس از انقلاب نیز، پیرو این دو رویکرد، دو جریان محتوایی و مضمونی شکل گرفت و گسترش یافت. شعر زنان نیز، در 

ز انقلاب مشتمل بر چندین شعر زنان پس ا ذیل دو جریان محتوایی فوق، از زاویه نگاه زنانه، به حیات خود ادامه داد.

 زیرشاخه.

 



 41 ـــــــــــــــــــــــــــــ نگاهی به اشعار شاعران شاخص زن/کاظم رستمی شهربابکیشناسی شعرِ زنان پساهفتادی؛ با جریان

گیری شعری کوچکتر است. یکی از بزرگترین تحولات و اتفاقات اجتماعی، فرهنگی و سیاسیِ پس از انقلاب و جنگ، شکل

تدریج همه و نضج جریان اصلاحات بود که در دهه هفتاد، با به دست گرفتن قدرت سیاسی، اعلام موجودیت کرد و به

طور عام و شعر زنان در دهه هفتاد هفتاد به یهای زیستی جامعه و فرهنگ را متأثر ساخت. بر این اساس، شعر دههحتسا

شناسی خواهیم بنا بر الگوی جریانمی را دارد. در این پژوهش« جریان ادبی»های و پساهفتاد به شکل خاص همه شاخصه

جریان، شعر زنان در پساهفتاد را با بررسی موردی شعر دو شاعر زن این ادبی و با بررسی و تحلیل چهار مؤلفه اثبات یک 

 ( مورد مطالعه قرار دهیم.13۵2( و فاطمه سالاروند )13۵۹دوره یعنی پانته آ صفایی )

 

 پیشینه پژوهش .1 .1

 چندینانجام شده که حاصل آن  ییهاخاصه دوران معاصر، پژوهش ی،مختلف شعر یهاانیدرخصوص جر نیازاشیپ

های است. پژوهشهشد و گذرا پرداختهاندک  اریبس ،زنانشعر  حوزهبه ، هاپژوهش است. اما در این بودهقاله مکتاب و 

و بالاخص جریان شعری دهه هفتاد به بعد، دچار ضعف  یانقلاب اسلامپس از  ۀ تاریخیبازشناسانه شعر، بویژه در جریان

ی، خصوصا جریان شعری دهه هفتاد به این زنان پس از انقلاب اسلام شعر انیرج لیو تحل یبررس جدّی است؛ بنابراین

 نماید. سو، بسیار ضروری می

بندی دقیقی در قالب غزل بر مبنای ( به تقسیم138۹، )جریان شناسی غزل شاعران جوان پس از جنگمحمد مرادی در 

شود. او می شناسانه با رویکرد زبان شعر، محسوبزبان شعر، دست یافته است که چراغ راهی برای تحقیقات جریان

 کند:می بندی و بررسیی زبانی غزل پس از جنگ را در چهاردسته کلی تقسیمهاگونه

 گونه سنتی 

 گونه نیمه سنتی 

 گونه متمایل به زبان معیار 

 ای و بومیگونه زبان محاوره 

و بیشتر هم غزل فارس است، اما با توجه به دو  رسی او در این کتاب معطوف به غزل جنوب کشوراگرچه دایره بر

اول دقت در اهمیت  یتوان به مباحث او عمومیت داد و به عنوان شمول کلی غزل پساجنگ به آن پرداخت. نکتهمی نکته

جایگاه استان فارس در ادب فارسی به طور کلی و شعر پس از انقلاب به طور اخص و توجه به کمیت قابل توجه شاعران 

مینطور کیفیت و تنوع اشعار در این خطه شعر و فرهنگ و دوم دقت او در ورود و فصل بندی مباحث است. با این و ه

وجود با توجه به رویکرد محتوایی و جریانی پژوهش حاضر، آن کتاب نیز همپوشانی چندانی با مباحث این تحقیق 

 نخواهند داشت.

همچون  ییهابا دانش یشناسانیبه تفاوت جر (13۹0) ستمیدر قرن ب رانیشعر ا یشناسانیجردر  زین یزرقان

با وجود تعاریف دقیق و مقدمه  و به شکلی بدیع به موضوع نگاه کرده است. اما اشاره کرده یادب یهاو مکتب یشناسسبک

مدعای مقدمه شود شیوه کار، با می رسیم مشاهدهها میفوق العاده کتاب، وقتی به مباحث تخصصی و تحلیل اشعار و سبک

 مطابقت ندارد.

ی غزل معاصر هافصلی را به تحلیل جریان( 1383) ی نوآوری در شعر معاصر ایرانهاونهگلی در کاووس حسن

لف در پنج فصل به بررسی رویکردهای خلاق و نوآورانه در شعر پس از مشروطیت ؤاختصاص داده است. در این کتاب، م
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نویسی، دلیل پرهیز او از اطناب و دوبارهپرداخته است. با وجود رویکرد دقیق و هوشمندانه مولف به مباحث کتاب، به 

ه عنوان یک جریان مستقل نپرداخته بسیاری از مطالب و خاصه جریان غزل پساجنگ، ناگفته مانده و البته به شعر زنان نیز ب

 است.

است؛ اما دست دادهشناسی بهمند برای جریان( الگویی نظام13۹۵) شناسی شعر دهه هفتادجریانوند در سعید زهره

آنچه مدنظر نویسنده بوده نه کلیت جریان شعری و تطور آن، بلکه صرفا یکی از جریانات شعری این دوره یعنی جریان 

 است.مدرن بوده که البته در این محدوده نیز چندان به شعر زنانِ این مکتب پرداخته نشدهشعر پست

( بارزترین 138۹« )بانوان معاصر یهادر سروده، سبک زنانه یهالفهؤتحلیل مفاهیم و م» یمژگان ونارجی در مقاله

 ،خاطرات و بازگشت به کودکی یمانند یادآوران نوستالژیک یبی سبک زنانه را در اشعار شاعران زن که مشتمل بر هالفهؤم

 است مورد بررسی قرار داده است. یاز زن بودن و نقش مادر یرضایتمند

در  یاسیس یداستان اتیادب یمورد یمطالعهان؛ ریدر ا یاسیس اتیادب یشناختانیجر نییتب» یمهدی سعیدی در مقاله

ها کانون، انیجر یو اجتماع یاسیس ۀنیزمشناسایی ی هدر چهار حوز(، با پیشنهاد چارچوبی علمی و متقن 13۹۹« )مهاجرت

 یشروع استمرار و چگونگ نقطهو واکاوی  انیجر تیتثب یو کوشش برا یپردازهیو نظر یسازقاعده ،نآ بانیو محافل پشت

در مهاجرت را  عنوان مبانی تشخیص آن، معرفی و سپس بر این اساس، جریان ادبیات داستانی سیاسی، بهانیگسترش جر

 است. تبیین کرده

 (،1380-13۵7)از  های شعری معاصر ایرانبندی، نقد و تحلیل جریانبانگ در بانگ؛ طبقهالله طاهری در کتاب قدرت

ها، های اصلی، درونمایهشناسی در شعر معاصر ایران و ذکر مطالبی درخصوص چهره( با نگاهی به پیشینه جریان1401)

بندی عوامل اجتماعی و فرهنگی، تغییر صداها در هر دوره را بررسی و تصریح کرده که در تقسیمهای فنی و ویژگی

است. وی هرچند در بند بودهپای« تاریخ»در بستر « نگرش زیباشناسانه»و « ذهنیت شاعران»ها به دو معیار جریان

 ،پس از انقلاب و شعر جنگ های شعریریانبه جو  ماندهمتوقف نهل و پنجاه دهه چشناسی خود از شعر معاصر به جریان

طاهره  ،یبهبهان نیمیس ـمعاصر  شاعر زناشعار چهار  معرفی و تحلیل مختصر به ،شعر زنان دراما داشته  توجه زین

 است.ی ـ اکتفا کردهو رزا جمال یدیشهنظام نیصفارزاده، نازن

شناسی شعرِ زنان، با تکیه بر شاعران شاخص جریاندهد تاکنون درخصوص تحقیق نشان می یگونه که پیشینههمان

شناختی زنِ دهه هفتاد و پس از آن، پژوهشی صورت نگرفته و در پژوهش حاضر بناست، با الهام از مبانی و الگوی روش

 سعیدی این جریان مورد بررسی و واکاوی قرار گیرد.ی هپیشنهادشده در مقال

 

 روش پژوهش .2. 1

آن، رشد  شیدایپ یاسیس ای یاجتماع یهانهیزم گیری یک جریان،که درخصوص شکل نوپاست رویکردی یشناسانیجر

اوج  لیتحل یبرانیز  یاز علوم اجتماع یانارشتهیب یدانشی همثابو به دکنیبحث م ...و یک جریانول فا ای قیتوفو تکوین، 

علم و  کی یشناسسبک»نویسد: می ادبی شناسیزرقانی در تعریف جریان. ردیگیبهره م یادبهای و فرود جریان

. در ستدانش ا کیهم  یباشد. مکتب ادب یشناسانیاز جر یبخش تواندیم یشناساست. سبک کردیرو کی یشناسانیجر

 یعنی یثبوت آن اصالت دارد. هر مکتب ادب تیندارد و اتفاقاً وضع تیآثار، اصالت و موضوع رورتیص ،یمکاتب ادب

در  یاست؛ ول یاصلی هلأمس رورت،یص ،یشناسانیخاص. در جر یزمانی هباز کیاز آثار در  یهثابت گرو یهامشخصه
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هستند  ییهادانش نهایژانر، ای هیبلاغت، نظر ،یادب کاتبم ،یشناساست. سبک یاصلی هلأثبوت مس تیوضع یمکاتب ادب

: 13۹4 ،ی)زرقان. «ستندین یشناسانیجر یتماماز آنها به کدامچیاما ه میاز آنها استفاده کن میتوانیم یشناسانیکه ما در جر

شناسی با رویکرد محتوایی است اما روشی کاربردی برای جریانکننده حدود مباحث اگرچه دقیق و روشن این تعریف (۵2

 به دست نمی دهد.

نحوه آن و  بانیپشت یهاکانون آن و نقطه شروع و سپس به شیدایپ برای تحلیل یک جریان ابتدا باید به خاستگاه

پژوهش،  نیادر  یشناختروشـ  یرنظ یالگوتوجه کرد. برای آن  دییو تأ تیتثب یکوشش منتقدان برا زیگسترش و ن

 ایم:بهره برده سعیدی یگفته در مقالهپیشچهار مؤلفه شعر زنان در دهه هفتاد، از  انیجر میترس منظورِبه

  ؛انیجر یو اجتماع یاسیس نهیزم. 1

  ؛انیجر یو حام بانیو محافل پشت هاکانون. 2

  ؛انیجر تیتثب یو کوشش برا یپردازهیو نظر یسازقاعده. 3

 (116: 13۹۹. )سعیدی، انیگسترش جر یاستمرار و چگونگ ،شروع نقطه. 4

موردنظر در ای است که جریان اجتماعی و فرهنگی جامعه ی،اسیس حوّلاتت ی غالباشعر انیجرهر خاستگاه  ازآنجاکه

به  واکاوی شود وجامعه  لاتتحوّ  سیر در دهه هفتاد نیز ناگزیر باید شعر زنان انتحلیل جریدر است، بطن آن شکل گرفته

 ،پس از انقلاب یِـ اجتماع یفرهنگ یهاانیجر یبا بررسنیز ابتدا،  پژوهش نیدر اپیش رفت.  انهنگارخیتاربا دیدی  ینوع

ی و فرهنگ ی ـفکر یهاگاهخاستشناخت و سپس با  میابیمیدست  انیجر نیا «ییک معنامشتر یهانظام اینظام »به 

مطرح  وشاخص نمایندگان  و معرفی اشعار یبندو طبقه لیتحل ،یبررس های پشتیبان جریان شعر زنان دهه هفتاد، بهکانون

 . ی خواهیم پرداختلیـ تحل یفیوصاین جریان، به روش ت

شناسانه نگاه کنیم، متوجه خواهیم شد که تنها ماعی پس از انقلاب با دقتی جریانسیاسی، اجتر به سیر تحولات مهم اگ

ی عمیق فرهنگ و هنر جامعه هااند که بتوانند در لایهدو مقطع و دو اتفاق اجتماعی و سیاسی، آنقدر عمق و مهابت داشته

تر دفاع مقدس کی جنگ تحمیلی و یا به تعبیر درسترسوب کرده و جریانی هنری و ادبی ایجاد کنند. این دو اتفاق مهم ی

 داره کشور. اولاًجامعه و در صحنه قدرت سیاسی و ا گیری و قدرت یافتن جریان اصلاحات در بطنبود و دیگری شکل

به لحاظ شعری  بنای ما در این پژوهش، به لحاظ تاریخی، بررسی دوره اصلاحات و جریان شعری پس از آن بود و ثانیاً 

کردن موج پست مدرنیسم سعی کردیم به جریان غیرافراطی اما مدرن به شعر زنان و به تخصیص با منها صورت خاصبه 

ی شاخص پساهفتادی در این جریان بپردازیم؛ و از آنجا که پانته آ صفایی و فاطمه سالاروند، دو هاشعر زنان و چهره

 روند، برای این نقد و بررسی انتخاب شدند.می ارشاخص و اثرگذار در این دوران و این جریان به شم یچهره

 

 مبانی نظری. 2

 شناسی. جریان و جریان1. 2

« تأثیرگذار بر جامعهی هشدجمعیت مدیریت»اند و آن را مثابه امری اجتماعی، در نظر گرفتهجریان را، در علوم اجتماعی، به

تعریف اصطلاحی از جریان است؛ طبق این تعریف شاکله اصلی ترین ( که کوتاه2۹: 13۹۹پور، اند )ابراهیمتعریف کرده

 آن است.  « اصول و مبانی شناختی»و « محتوای فکری»از فکری، فرهنگی، سیاسی و ادبی هر جریان، اعمّ
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 تعریف« گروه اجتماعی معینی که علاوه بر مبانی فکری، از نوعی رفتار ویژه اجتماعی برخوردارند»خسروپناه جریان را     

از مفاهیمی است که پس از انقلاب اسلامی پرکاربرد شده و در « شناسیجریان»(؛ تعبیر ۹: 138۹است )خسروپناه، کرده

است. جریان ادبی را فصلی مابین شناسی فکری، فرهنگی، ادبی و سیاسی به کار رفتهی مختلف همچون جریانهاحوزه

پذیری خود از دایره اند که، با گذر از مراحل تکوین و شکلی دانستههایی از آفرینش ادبو شیوه یا شیوه« سبک»و « موج»

رود و خود را، با تکرار پذیر فراترمینقطه آغازین جهشی ادبی، تا حرکتی مستمر و گسترشی همثابتنگ و محدود موج، به

 (2۵: 13۹۵وند، شود. )زهرهمنتهی می« سبک»مند به کند و در فرآیندی زمانمختصاتش، تثبیت می

مؤسسان  یمعرف ،یریگشکل یچگونگبررسی گفتمان،  یامنظومه یک  و تبیین شناخت توانی را میشناسانیربنابراین ج

و  هاانیجر رییو تغ شیدایپی هدربار». دانست یو اقتصاد یاسیس ،یفرهنگ ،یفکر یهادر گروه آن رگذاریتأثی هاو چهره

 یانیجر یاست و گاه یو اجتماع سیاسی یهاانیگاه وابسته به جر ماجرا نیگفت که خاستگاه ا دیبا زین یمکاتب ادب

 (۵4: 1386)ثروت،  «.شودیم هایدگرگون نیموجب ا یانقلاب در کشور کیرخداد  ایو  یفلسف

 

 هفتاد و بعد از آن یشعر زنان در دهه . جریان2. 2

و تقویمی نیست؛ بلکه با توجه به تحولی که پیرو تثبیت  ای تاریخیهفتاد صرفاً بازه یمنظور از جریان شعر زنان در دهه

را « دهه هفتاد»جریان اصلاحات در سیاست و فرهنگ و زیست اجتماعی مردم و به تبع آن در هنر و ادبیات ایجاد شد،  

 های تازه در ادبیات مثل جریان شعر زنان دانست. توان آغازی برای این تحول و شروع جریانمی

در کنار چاپ دفاتر شعری جدید، شاهد جریان بسیار پررونق تجدید چاپ آثار مشاهیر شعر معاصر ازقبیل در این دهه، 

های و به تبع آن ایجاد و تقویت امواج و جریانبه شعر  جامعه اقبالی هدهندنیما، اخوان، شاملو، فروغ و... هستیم که نشان

 شعری جدید در آن دوره است. 

گراست. شعر زنانه پساهفتاد، شعری شاخص از ن، جریانی اعمّ از شعر فمینیستی یا زندر پژوهش حاضر، شعر زنا

آن منحصر به مسائل فمینیستی نیست و تنوّع و ی هحیث مضمون، عواطف و حتی کارکرد عناصر بلاغی است. درونمای

 سازد.بینی آنها را نمودار میتکثرّ جهان اندیشگانی زنان و جهان

و ساختی مستقل و متمایز از زبان مردانه دارد و در شعر و آفرینش هنری، زبان متغیری اجتماعی زبان زنانه هویّت 

 یمطالعات م،ستشود. در قرن بیهای ادبی زنان میشود که باعث نوعی تمایز و تشخص جنسیتی در آفرینشمی محسوب

 یهاگروه یاست و از سو یرونیب طیباورند زبان تابع شرا نیآنان بر ا»زنان و مردان آغاز شد.  یتفاوت گفتار نهیدرزم

واژگان و ساختار زبان زنان با مردان تفاوت و درواقع نوع  شوندیبه کار گرفته م یمختلف یهاوهیبه ش یمختلف اجتماع

 (36: 138۵ ،و رهبری اضی)ف «.دارد

 

 هفتادی ههای سیاسی و اجتماعی جریانِ شعر زنان در دهزمینه .3. 2

شود. مهمترین رخداد در فضای سیاسی و فرهنگی خود متأثر می اجتماعی سیاسیی ههر جریان فکری یا هنری از زمین

بود که تداوم و ادامه منطقی جریان « طلبیاصلاح»گفتمان ی ههفتاد نیز، ایجاد و گسترش و غلبی هایران در دهی هجامع

اشاره و روند  1368های جامعه، بعد از به دگرگونی ارزش عه و تضاد،توسپور، در کتاب شد. رفیعسازندگی محسوب می
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و نشان داده چگونه در ابتدای  های پس از جنگ و آغاز دهه هفتاد تحلیل کردهآرام تغییر نظام ارزشی جامعه را در سال

 (170-1۵۹: 1376پور، این تحول شتاب و گسترش بیشتری یافت. )رفیع 70دهه 

در این دهه و پس از آن، شاهد تحوّلی فکری، فرهنگی و اجتماعی است که زمام قدرت سیاسی کشور ایران ی هجامع

 دست گرفت و تا امروز نیز یکی از بازیگران اصلی صحنه اجتماع و سیاست است. را نیز به

، پیگیر مطالبات غرب یو فکر یبه نظام ارزش کیهمراه با تساهل و تسامح از اسلام و نزد یفیارائه تعراین گفتمان، با 

ی هتوان مشاهده کرد. در دوران پساجنگ و دهزنان بود؛ موضوعی که در ادبیات و شعر زنانه دهه هفتاد به این سو نیز می

های هنری و ادبی نیز سرایت کرد و جریان شعری دهه هفتاد و هفتاد تغییرات بنیادین فکری و فرهنگی به جریان

های شعری پس از ها و ممیزّهای بسیار قوی و روشنی نسبت به دیگر جریانریان، شاخصهپسااصلاحات، متأثر از این ج

 یو ذوق یضمن تعلق فکر که غالبا از اواخر دهه هفتاد به بعد پا به عرصه شعر گذاشتند، نسل، ان اینشاعرانقلاب یافت. 

و  ها و مضامین ذهنینگرشزبان، از اعمّدر همه وجوه شعری، استقلال  ی نوعیسوبه ن،یشیپ یهابه آثار شاعران نسل

 رفتند.  یشناسییبایز

اگرچه جریان شعر زنان نیز به عنوان بخشی از جریان شعری پساهفتاد، از همه موارد و مسائل ذکرشده متأثر بوده و 

ها خصهبخشد. یکی از مهمترین این شاهای خاص خود را نیز داراست که به آن تشخص و تمایز میهست، اما شاخصه

ای آن سبب شد طلبی و پیوست فرهنگی و رسانهاست. جریان اطلاح« فمینیسم»تأثیرپذیری از مفاهیم جنبش زنان یا 

 های اول انقلاب خارج شود. ی پررنگ و مشخص سالهاکشیتدریج از حالت خطهای فکری و فرهنگی بهمرزبندی

الیان پس از انقلاب، شاخه مذهبی و سکولار جنبش زنان به های ایجادشده در سدر حوزه جنبش زنان، بر اثر آگاهی»

( تا 1۵6: 1384نوری، و خواجه زاهدانی)زاهد« .یکدیگر نزدیک شده و با هم در برخی امور به اتحاد تاکتیکی رسیدند

سکولار های زنان در ایجاد حکومت اسلامی همکاری داشتند و با جنبش 1360زنان مذهبی که در دهه »جایی که حتی 

ترتیب کردند، موضع خود را تغییر دادند. آنان نوعی یکپارچگی و اتحاد را با زنان سکولار جستجو کردند و بدینمخالفت می

های سیاسی، (؛ تحت تأثیر این زمینه20: 1377)رستمی، « های گروهی بحث شددرمورد مسائل زنان ازطریق رسانه

ویژه شعر زنان، نیز شاهد دگردیسی و ایجاد های شعری، بهمرور در جریانبههای متفاوت جنبش زنان، اجتماعی و گرایش

های شاخص جریان جریانی تازه در بستر ادبیات معاصر بودیم؛ مثلا در تمام دیوان حجیم سیمین بهبهانی، از چهره

کاشانی، وفور اشعار مذهبی  توان یافت؛ در مقابل در دیوان سپیدهروشنفکریِ شعر زنان، اندک اشعاری با مضامین دینی می

خوریم. این تفاوت بارز در و انقلابی قابل توجه است و صرفا به تعداد اندکی از اشعارِ با مضامین زنانه و عاشقانه برمی

مضامین اشعار دو چهره مطرح از دو جریانِ شعر زنان حاکی از مرزبندی روشن بین دو جریان فکری است. جریان شعر 

های صورت موجی ادبی، با نگاه و رویکردی متفاوت، رخ نمود و در ادامه با تثبیت شاخصهد نیز، ابتدا بهدهه هفتای هزنان

آ فرمی و محتوایی و تداوم آنها تبدیل به جریان شعریِ مستقلی شد. زنان شاعر مطرحی همچون فاطمه سالاروند، پانته

آ صفایی، از مدعیان و سردمداران این جریان بودند. پانته صفایی، کبری موسوی، نغمه مستشار نظامی و... از نمایندگان

است شدهگاه شاعری انقلابی محسوب نمیهای مطرحی که سروده، ازحیث اجتماعی و سیاسی، هیچشعر زنانه، با عاشقانه

مستشارنظامی های خود، مجموعه شعری مستقلی، در مدح اهل بیت )س( دارد؛ یا نغمه اما درکنار شعرهای زنانه و عاشقانه

سخت است قلم ای مستقل، در شعر زنانه و عاشقانه با عنوان که مواضع دینی و انقلابی او کاملا مشخص است، مجموعه
 دارد. باشی و دلتنگ نباشی
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  انیجر یو حام بانیو محافل پشت هاکانون. 4. 2

و برخی از مطبوعات داخلی و نیز گفتگوهای  های فمینیستی در ایران با ظهور در آثار ادبیات معاصرظهور دیدگاه»درواقع 

لحاظ سیاسی ـ اجتماعی، مبتنی بر  (؛ بنابراین جریانِ شعر زنان، به17۵: 13۹۹)میرتبار، « طرفداران این جریان همراه بود

 جنبش زنان و پیرو سیر تطور آن است. 

های پشتیبان جریان شعر زنان دهه هفتاد نه لزوما مجامع ادبی بلکه حتی محافلی هستند که در تعمیق مطالبات کانون

ها تفصیل به معرفی این کانونبه شناسی فکری ـ فرهنگی فمینیسمجریاناند. در کتاب اجتماعی و فرهنگی زنان نقش داشته

طلب (، مجمع زنان اصلاح1382اندیشی زنان )(، جمع هم137۹زنان )آنهاست: مرکز فرهنگی ی هشده که ازجمل پرداخته

(، جامعه زنان انقلاب اسلامی 1380(، کانون زنان ایرانی )دهه 1380(، جمعیت زنان مسلمان نواندیش )اوایل دهه 1386)

 یهانکانو(. این 31۹-301: 13۹۵( و... )نک: شمسی و نصیری، 1386(، کمیسیون زنان حزب مشارکت )1371ایران )

 تأثیرگذار بودند و نیز زنان یشعر هایانیدر جری، با ایجاد تحول در مطالبات زنان و پیگیری آنها، اجتماع ی ـاسیس

بود « دفتر شعر جوان»ی همدیرو رئیس هیئت« انجمن شاعران ایران»ی، که روزگاری مدیرعامل مثل فاطمه راکع یشاعران

 پیش رفت.مجلس  یندگیشد و تا نمانیز  یورزاستیجرگه س ردوا هااز همین کانون

 کانون ادبیات ایران. 1. 4. 2

شناس، در زمانی که مدیریت دی سعیدی کیاسری، شاعر و بیدلها همتکانون ادبیات ایران، در اوایل دهه هشتاد و به

قریحه جوانان مستعد و صاحبرادیو تهران را برعهده داشت، شکل گرفت و بعد از مدت کوتاهی، مرکز تجمع اهالی قلم و 

ها و جلسات نقد و بررسی پررونق آن در رو بوده و دورهشد. در حوزه شعر، این نهاد محفلی برای شاعران روشنفکر میانه

است. شاعرانی همچون مهرنوش قربانعلی، از دهه هشتاد تا اواخر دهه نود، همواره در اخبار ادبی کشور بازتاب داشته

های توان کانون ادبیات ایران را یکی از کانونهای ثابت داشتند. بنابر همین سبقه، مین، در این کانون، کلاسفعالان حوزه زنا

 است.شمار آورد که در رشد و گسترش این جریان نقش ایفا کردهگرای زنان بهپشتیبان شعر اعتدال

 رانیخانه شاعران ا. 2. 4. 2

 نیا .افتی شیگشا 1378اسفند در  ،«رانیخانه شاعران معاصر ا» نامبا  ،لازم پس از فراهم آمدن مقدّماتخانه شاعران، 

و مأموریت دولت اصلاحات   وقتسِیرئ میمستق یریگیاست با دستور و پبوده یشعر مجامع نیتراز مهم یکی نهاد ادبی که

 یو درط ، رونق گرفتمطرح و خوشنام شعر کشور بودند یهااز چهره یجمع مشتمل برکه  ،آن رهیمد أتیبه هدادن 

متعادل  یروشنفکر ای یطلباصلاح شیشاعران با گرا بانیپشت هایکانونیکی از عنوان به یمهم ارینقش بس یمتماد یهاسال

است، شده عنوان یکی از نمایندگان جریان شعر زنان دهه هفتاد در این پژوهش معرفیفاطمه سالاروند که به است؛داشته

عنوان یکی از اعضا و مسئولان خانه شاعران و دفتر شعر جوان، که نهادهای ادبی همسو با جریان اصلاحات هستند، خود به

 است.فعالیت داشته

 ناشران. 3. 4. 2

 یروشنفکر انیدر جر یفرهنگ چنین فعالیشاخص شعر آزاد و هم یهاچهرهاز  ،دهه هفتادی که خود از شاعران پگاه احمد

 ی و تحلیلبررسان را و اشعار آن یمعرفرا از هفتاد شاعر زن  شیب ـ زشعر زن از آغاز تا امرواست در کتابش ـ بوده

و نشر چشمه نیز، که پشتیبان  آمده یروشنفکر انیجر شاعران این کتاب صرفا شاعران زن متمایل بهاست. در فهرست هکرد

شاعران معاصر  یاز دفاتر شعر یادر نشر تکا مجموعه آن، در نقطه مقابل .استاین جریان است، این اثر را منتشر کرده



 47 ـــــــــــــــــــــــــــــ نگاهی به اشعار شاعران شاخص زن/کاظم رستمی شهربابکیشناسی شعرِ زنان پساهفتادی؛ با جریان

ناشران کتب شعر  شود؛ بنابراینیافت می یروشنفکر انیجر ندرت دفاتر شعری شاعرانبهآنها  انیکه در م شودیمنتشر م

های شعری نقش ایفا جریانهستند در تقویت یا تضعیف  یفرهنگ ی ـفکر انیجرکدام وابسته به  نیز، بسته به این که

 فصل پنجم، نیماژ، شانی، ثالث و الخ. کنند؛ ناشرانی همچونمی

 

 انیجر تیتثب یو کوشش برا یپردازهیو نظر یسازقاعده. 5. 2

زنند و بعد معمول آنست که در عرصه شعر و ادبیات، نخست هنرمندان خلّاق و پیشرو دست به خلق آثار هنری می

پردازند تا پردازی براساس آن میبندی آثار آنان و نظریهپردازان، با تجزیه و تحلیل خود، به طبقهمنتقدان و تئوری

 هایی برای خلق آثاری با سطح بالا ارائه دهند.چارچوب

بلکه در  انیجر جادیتنها در اتکثر نه نیبود. ا «رتکثّ»هفتاد آنچه از ابتدا متفاوت بود، ی هده اتیادب یدر روند حرکت»    

 نیاز ا ییهاشاخه ،نوشتار زنانهیی، چندروا ی،شکنساخت ی،شیپرزبان یی،چندصدا .رسوخ کرد زین انیجر نیتاروپود ا

خود زدند  هیدست به تجز یحت ایو  رفتندها شاخه گریبا د زشیآم ایتکامل  یسوخود به یاست که در روند حرکت انیجر

هایی همچون شعر (؛ البته حاصل این تکثرگرایی گاه ظهور موج148: 13۹0پناه، )یزدان« برسند یگرید زیتا از آن به چ

است و صرفا های شاعران آن، در ذهن و زبان جامعه چندان اثری باقی نماندهشکنیمدرن بود که امروز از شالودهپست

 شود. ر پساهفتاد دیده میهای زبانی آنها، در جریان شعهای نحوی و بازیها، تکنیکبخشی از تصویرسازی

از غزل و نیمایی و سپید که ضمن حفظ  های فرمی شعر معاصر اعمّدر شعر پساهفتاد، تولد دوباره و نو شدن جریان

ی ههای زبانی دهه هفتاد، با ظاهر و باطنی نو اما اصیل، در عرصهای زبانی و محتوایی با استفاده حداکثری از نوآوریاصالت

های کبری موسوی، های سعید میرزایی و سیدرضا محمدی و در شعر بانوان غزلاست. غزلمه حیات دادهشعر فارسی ادا

آ صفایی، مریم جعفری، مریم حقیقت، فروغ تنگاب جهرمی و در دیگر سو شعرهای سپید امثال گروس عبدالملکیان، پانته

 علیمحمد مؤدب، برامکه یا لیلا کردبچه و... ازین دست هستند. 

 : اندهریک تقسیم کرده شدهشاعران تثبیت به سه شاخه حول محور را شعر دهه هفتادپژوهشگران، جریان     

شت. ای به نظریه زبانیت زبان براهنی داکه با محوریت براهنی شکل گرفت و التفات ویژه «گرازبان»شاخه نخست 

این شاخه با محوریت باباچاهی  ؛شودنامیده می «شعر متفاوت»و  «شعر در وضعیت دیگر»با عناوینی چون  دومشاخه 

، رابطه خود با پیشینه شعر فارسیبا حفظ شامل شاعران معتدلی است که  نیز شاخه سوم شعر دهه هفتاد. استشکل گرفته

بین فرم در شعر این دوره تعادل ( »13: 13۹7)ابراهیمی،  .نداهاز نوگرایی و تغییر و تحول مناسبات شعرشان نیز غافل نماند

توان نام آن را اندیشه و احساس و همچنین رسیدن به سبکی متمایز که می ،و محتوا و هم وزنی سه عنصر محوری تخیل

گیری و ایجاد جریان ( بنابراین از همان ابتدای شکل4: 13۹۵)کمری و شبستری، « .وجود دارد کلاسیک نامید -و نئسبک 

های منتقدان پیشروِ آن شاعران از نظریهسازی در خصوص این جریان آغاز شد و پردازی و قاعدههفتاد، نظریهی هشعر ده

 دهه متأثر شدند. 

 

 انیگسترش جر چگونگی استمرار و ،شروع نقطه. 6. 2

های گفتمان اصلاحات، تغییرات بنیادینی در بافت اجتماع رخ داد. این دگرگونیی هدر پایان دهه هفتاد، متأثر از غلب

شعر پساهفتاد، راه پختگی   های زبانی، ساختاری و مضمونی در شعر را رقم زد.تحولات تدریجی در ویژگیاجتماعی 
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های سیاسی ـ اجتماعی زبانی و تعمیق و گسترش خود را پیمود و درنهایت، با تبدیل شدن به جریانی ادبی، از مرزبندی

های بانی و مضمونی، مطرح شد. شاعرانی از نحلهها و مختصات زفاصله گرفت و به عنوان جریانی شعری با مشخصه

هشتاد این جریان را به ی هدر ده اندکفکری سیاسی، اجتماعی و مذهبی با جریان شعر دهه هفتاد همراه شدند و اندک

 بلوغ رساندند. 

فضای سیاسی کشور باز شد و در حوزه فرهنگی نیز  ،سازندگی به موازات آغاز دوره ،به بعد 1368از حدود سال »    

موضوعات  درمستقل  انتشار نشریات، ای جدید در حوزه زنان، ترجمههشاهد چنین گسترش فعالیتی بودیم و تألیف کتاب

وارد  ،با هدف دفاع از حقوق زنان ،های مختلفیدوره آغاز شد و درواقع جریان زیستی در اینهای محیطهنری و فعالیت

(؛ درمجموع جریان شعر زنانه پساهفتاد، متأثر از حواشی شعر این دهه از قبیل شعر 43: 13۹6)علیزاده، « میدان شدند

 های جدید شد که تاکنون نیز ادامه دارد.پردازیمدرن، تبدیل به جریانی ادبی با وجوه ادبی خاص و مضمونپست

 

 آصفایی، فاطمه سالاروند()پانتهمعرفی نمایندگان جریان شعر زنان پساهفتاد . 3

شاعران زن دهه هفتاد، ویژگی شعار  شواهدی از ا سی  سی اجتماعی این های این جریان، نوع نگاه و جهتبرر سیا گیری 

شان می شعری را ن شعر جریان  سی  شنا ستی به این نکته که برگرفته از کتاب زرقانی در جریان  دهد. اما پیش از آن بای

پردازد که برای معرفی یک شاعر به می د: ایشان در مقدمه بخش بررسی اشعار شاعران به این نکتهمعاصر است اشاره شو

شهرت او در جامعه  ستی به میزان  سوابق و عناوین و افتخارات او بای سی به غیر از  شاخص و قابل برر عنوان چهره ای 

شاعری نام برده شعری نیز توجه کرد. به این معنا که وقتی از  سند و می ادبی و  شنا شعری او را ب شود اولا عمده جامعه 

ثانیا او و شعر او در مطبوعات و نقد و نظرهای دوره خود شناخته شده باشد، که این موضوع در خصوص هر دو شاعری 

  .کندمی که برگزیدیم صدق

 

 فاطمه سالاروند. 1. 3

مجموعه اشعاری برای  کنوندر حوزه شعر و ادبیات و مطبوعات تا در دو دهه فعالیت (13۵4)متولد  فاطمه سالاروند

تنها طرف آفتاب  اشتغال دارد. زین یندگیو گو یراستاریبه و او، افزون بر شاعری، .استبزرگسال و نوجوانان منتشر کرده

در این پژوهش بیشتر بر دو مجموعه شعر  اوست. از آثار یبرخ میبگو توانمیبه تو مو  خوش به حال من، را گرفت

، اشعار برگزیده به انتخاب خود شاعر، از انتشارات از من مگیرید این صدا را، اولین دفتر شعر سالاروند، و گیر خاموشپیغام

 ایم. نیز اشاره کرده سوسنتکا، تأکید داریم اما به نمونه اشعار اجتماعی سیاسی وی از دفتر 

طلبی و و به لحاظ اجتماعی، شاعری با گرایش اصلاح« خانه شاعران ایران»های جوان و اعضای شاخص او از چهره    

های معشوق خسته از جفاها و سنگدلیسراست و در جایگاه عاشقی دلاز فعالان حقوق زنان است؛ اما در شاعری عاشقانه

وایت عشق و مواجهه عاشق و معشوق را غالبا گوید؛ هرچند این شیوه از ربا حسرت و خشم و حتی گاه تنفر سخن می

رود، این ویژگی خصوصا در سوی تمنّا میشکنی بهپروایی و سنتدر اشعار شاعران مرد سراغ داریم. سالاروند با بی

 نخستین دفتر شعر او برجسته است که نقدهایی را نیز برانگیخت: 
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 بــاز در خلــوت شــب شــوق سرانگشــتانت

ـــن یا آه ـــاور ک ـــن ب ـــده م ـــت جدامان  جف

 

ـــت  ـــوتر جان ـــال کب ـــر و ب ـــه پ ـــش ب  زده آت

ـــوق ـــده ط ـــاق ش ـــاقتش ط ـــرگردانت یط  س

 (1۵: 1387سالاروند، )                        

ایجاد کرده، از حیث « پیراهن تور»کند، با تلمیحی که با ترکیب بیتی در همین غزل، که از اوج نیاز زنانه حکایت می

 ادت در شعر عاشقانه، یادآور اشعار فروغ فرخزاد است:پروایی و خرق عبی

 مــن منتظــر اســت یآبــ یکوچکــت ا یمــاه

 

 تـــور شـــود مهمانـــت رهنیـــتـــا کـــه در پ 

 (16)همان:                                     

سالاروند پا را است. اینجا شاعر زن، در مواجهه با عشق، سنت قدیمی ناز عاشقانه را ترک گفته و در مقام نیاز نشسته

 گردد:از این هم فراتر نهاده و صراحتا گفته تنها با یک سلام معشوق دوباره به شعر و زندگی باز می

 (3۵: 138۹هنگام/ دوباره شاعرم کن )سالاروند،ام را بگیر/ و با یک سلام بیگوشی را بردار/ شماره

مدرن در جریان شعر دهه هفتاد بر از شعر پست عوض شدن جایگاه عاشق و معشوق در اشعار سالاروند شاید متأثر

 ماند:جهان اندیشه و واژگان اوست. درواقع این شاعر زن منتظر ابراز نیاز معشوق نمی

 زیــعز یا خــواهمینمــ چیهــ چ،یمــن از تــو هــ

 

ـــرد ـــام را بب ـــف ره ـــه زل ـــاد ک ـــه ب  بگـــو ب

 بـــه لـــب جـــانم از خـــداحافظ دیبگـــو رســـ

 

ـــو و ب  ـــرا بخـــواه ت  بخـــواه شـــتریجـــان م

 (40: 1388سالاروند،)                       

 هــام را ببــرد...از لــب مــن بوســه نــدیبچ

ـــرا ـــرد یب  او گـــل و صـــبح و ســـلام را بب

 (4۹)همان:                                    

شوق، ، شاعر در غزلی احساسی ـــ عاطفی روایتی از یک سیر عاشقانه ارائه داده و از پیغام گیر خاموشدر دفتر شعر 

 است:عشق، هجر، ناکامی و فریاد، حسرت، خاموشی و حتی نفرت و تمنای مرگ گفته

ــوزاندیاز دوری ــیات س ــه م ــوری ک ــوزدام ط  س

 

ــت ــوم اس ــه معل ــه را ک ــن زن دیوان ــن ای ــا ک  ره

 

ــویم را هــدر دادیمثــل خــاک مــرده ذوق رنــگ  وب

 

ــا   ــال کافره ــلمان، ح ــالم، ای مس ــه ح ــی ب  حت

 (۵2)همان:                                    

 به دست خـویش کمـر بسـته بـر زوال خـودش

 (۵3)همان:                                    

 بــاغ بــودم، بــرگ و بــار آرزویــم را هــدر دادی

 (73)همان:                                     

 به خاموشی رسیدم

 و کلمات

 های شیریشبیه دندان

 یکی

 یکی     

 (۹0از دهانم ریختند )همان:            
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های گوناگون نشان اعتدال و در اشعار سالاروند نیز، وسعت دید گسترده است، آزادی نگاه و تنوع مضامین در حوزه

پرواست و دنیایی از زنانگی و پختگی در زبان است. وی در عین این که در بیان مسائل عاشقانه و زنانه جسور و بی

رش جاری است، از بیان مضامین دینی نیز ابایی ندارد؛ به طوری که در مطلع و آغاز مجموعه گزیده اشعار عواطف در شع

کند؛ است. گویی شاعر زن جریان پساهفتاد شعر را زندگی میاشعار آیینی و عاشورایی آمده از من مگیرید این صدا را

ذهب و محبت اهل بیت )ص( نیز هست. او همچنین نویسد، اهل ممی یعنی در همان حال که معشوقه است و از عشق

اجتماعی باشد و این ویژگی جهان شاعران این جریان را از دنیای سیاه و سفید و یا تک  -تواند فعال و منتقد سیاسیمی

 در همین گزیده اشعار فاطمه سالاروند در. رنگ و دو رنگ شعر زن ابتدای انقلاب و حتی پیش از انقلاب متمایز ساخته

 ای دیگر شعری در رثای حضرت زهرا )س(:بینیم و در صفحهای غزلی عاشقانه میصفحه

 خــم کــرد پشــت زمــین را ناگــاه داغ گرانــت

 

 نشـانتهفت آسمان گریـه کردنـد بـر تربـت بـی 

 (74: 138۹، )سالاروند                          

 است:و یا در اشعاری عاشورایی آورده

 دل عــالم زده داغــیای غمــت تــا بــه ابــد بــر 

 

ــو ســراغی چشــمه  ــان ت ــرد ز لب ــه نگی ــو ک  ای ک

 (74: 1388 )سالاروند،                          

گیری این جلوه از جریان هرچند برای شعرهای معترض و سیاسی این شاعر که مهمترین شاهد ما برای وجود و شکل  

های رفتیم ولی در همین دفتر نیز معترضه« سوسن»دیگر او با عنوان شعر زنان در پساهفتاد است بیشتر به سراغ دفتر شعر 

 شوند:محکمی یافت می

 برمصدای نحسم را می

 و کلمات وحشی را

 خواهدکه یکی نان می

 یکی آزادی

 و دیگری عشق

 در همین گودال 

 (۹2کنم... )همان، چال می                     

سی  سیا شعار  ستقل با عنوان اجتماعی خود  -سالاروند ا شعری م سنرا در دفتر  شاعر، در گرد آورده سو ست.  ا

 است:های این دفتر، تیزی نیش خنجر انتقاد و سرخی زبان اعتراض را در ردای استعاره و کنایه و تشبیه پنهان کردهغزل

 گــنجم در ایــن نظــام نوشــتاریام کــه نمــیآن واژه

 هم از قیود بیان بیـرون هـم از حـدود زبـان بیـرون

 

 در ایــن قواعــد دســتوری در ایــن قوالــب اجبــاری 

 گــنجم در ایــن دوایــر تکــراریام کــه نمــیآن واژه

 (36: 13۹8)سالاروند،                             

شاعران زن متقدم و پیشکسوت جریان شعر انقلاب، همچون سپیده کاشانی و سیمیندخت وحیدی از غزل یا بیان 

اند اند و برای بیان مضامین اعتراضی و انتقادی به سرایش شعر سپید روی آوردهعاشقانه بهره جستهتغزلی برای بیان مفاهیم 

اما زنان شاعر پساهفتادی تعادل و تسلط بیشتری در انتخاب و استفاده از قوالب مختلف برای محتواهای متفاوت و کمتر 

ه در دفاتر اولیه او غزل بیشتر برای تغزل است و شاعر برای بینیم کرایج دارند. در سیر تطوّر زبان شعری سالاروند نیز می
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 پیغامگیر خاموشاست؛ مثلا در دفتر بیان غیرتغزلی و نقدهای اجتماعی، سیاسی یا فرهنگی خود به شعر سپید رو آورده

در مجموعه  نمونه مناسبی از آن است؛ اما« طلاق»برای بیان اعتراض صریح اجتماعی از قالب سپید بهره برده که شعر 

 است:کار گرفتهقالب غزل را برای بیان انتقاد به سوسنشعری 

 اســت جهــان حــرف حــق از دهــن افتــاده و لال

 

 عجیــب نیســـت کـــه بـــا ماهـــر روی پیشـــانی

 

ـــره  ـــر حنج ـــد اگ ـــر تیغن ـــیزی ـــا پ ـــیه  درپ

 (3۹)همان:                                         

 ومقــــام نشناســــندجــــز محبــــت مــــالبــــه

 (۵1)همان:                                         

اش در یک دفتر شعری جمع آمده و وی تعمدّا همه اشعارش را اشعار آیینی و مذهبی سالاروند درکنار اشعار عاشقانه

 در یک دفتر منتشر کرده تا نشانی از تلاطم و نبض زندگی شاعر باشد.

 

 آ صفایی بروجنیپانته. 2. 3

در جامعه ادبی از نمایندگان شاخص زن جریان شعر پساهفتادی است. او شاعری ( 13۵۹متولد ) صفایی بروجنیآ پانته

سرا با گرایش شود. او شاعری عاشقانهمعتدل است که نه گرایش تند روشنفکری دارد و نه شاعری انقلابی محسوب می

های زنانه را تا دغدغه دارد توجه بسیار طبیعت هم عناصربه قالب غزل فمینیستی است و با زبان و جهانی کاملا زنانه در 

واژگانی ی هدایر صفایی نیز هویداست و همین امر سبب شده اجتماعی آثار عشق حتی در ردپای در اشعارش بازتاب دهد.

آمریکا مهاجرت اش محدودتر باشد. صفایی سالیانی است که به و مذهبی اش نسبت به آثار اجتماعیاو در غزلیات عاشقانه

 است.کرده

، جایزه قلم زرین ینامزد ،جایزه کتاب سال شعر زنان )کتاب خورشید( ینامزد ،جایزه گام اولافتخاراتی همچون  وی    

پنج مجموعه صفایی  خود دارد. ازی هرا در کارنامرتبه دوم جشنواره شعر فجر و  جایزه کتاب سال دفتر شعر جوان ینامزد

 از ماه تا ماهی(، 1388) دیشب کسی مزاحم خواب شما نبود (، 1386) اهای حوّگریه(، 1386) آهوها خوش به حال شعرِ 

اش را نیز بنا به ملاحظاتی منتشر ( منتشر شده و برخی اشعار سیاسی ـ اجتماعی13۹0) روزهای آخر آبان( و 138۹)

اشاره و بررسی قرار گرفته است. انتخاب این اشعار  است. در این بررسی، ابیات یا بیتی از پانزده شعر صفایی موردنکرده

ی محتوایی که نشان دهنده رویکردهای زنانه معتدل اجتماعی است و مبنای دوم هابر دو مبنا بوده است. مبنای اول ویژگی

ن بدهد و ی شعری دهه هفتاد را نشاهاشناختی است که بتواند هم تأثیرپذیری زبانی از جنبشی زیباییهابر اساس ویژگی

  در عین حال به جریان شعر کلاسیک نیز پایبند باشد.

شتر از دو عنوان مهم از کتاب شعر او شواهد این بخش بی شما نبود های  ، که به انتخاب دیشب کسی مزاحم خواب 

  است.های آیینی اوست، انتخاب شده، که مشتمل بر غزلهای حواّگریهشاعر و ازسوی نشر تکا منتشر شده، و 

صفایی به لحاظ زیبایی شعر  سأله ، زیاد دیده میمعنوی یا به قرینه لفظی، علاقه به حذف فعلشناختی در  شود؛ این م

سانه دارد و گاه کارکرد زیبایی شود و ناتمام میدر القای معنا  و ابهام ناتمام ماندن جملات اعثها بچینگاه این نقطهشنا

 نوشتار زنانه است:های سبک ماندن کلام یکی از ویژگی
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یچ ه کردی   من چــه  ــا  گر... ب ی مرا د  کس اســــم 

 (  106: 1388صفایی،)                                         

ــان... ــرب ــه ــدر م ــق ــن ــه ای ــم ــا ه ــه ب ــا ک ــــم ــا ش  آق

 (8۹)همان،                                                      

  

 کوتاه و مشهورآزمایی کرده و هم در اوزان یا اوزان دوری طبعدر بحرهای بلند و  هم ،موسیقی شعر حوزه درصفایی  

رسد در شعرهای با وزن نظر میکه در هر دو مورد هم آثار چشمگیری دارد اما درنهایت و با توجه به بسامد شعرها به

 :تر استکوتاه، موفق

ــرور م یدار ــیم ــر پ یکن ــآن زن را، آن زن و عط ــم رهنشی  را ه

 تــنش را هــم هــایلباس کــمچشــمانت کم یدر آبــ کنــییم حــل

ــاز م ریمــوگ ــو م یو موهــاش رو شــودیب ــیاجــاق چشــم ت  زدری

  سـوختنش را هـم دکنیـمی حـس کـمو شـما کم شـودیگرم م زن

                                                                                 (1۵: 1388همان،)                                                  

 

 

ـــــدا یا ـــــو  یابت ـــــقانه ت ـــــزل عاش ـــــر غ  ه

ـــــتدهیترس ـــــ اس ـــــو ول ـــــدیرم نم یاز ت  کن

 

 غــــزال جــــوان تــــو  اســــتدهیتــــو چــــه د در 

 ...تـــو داســـتان مـــرا خـــواب اســـتبـــرهم زده

 (۵2)همان:                                              

زبان صفایی زبانی با تصاویر کاملا روشن و معمولا به دور از ابهام است. گاه در یک غزل بیتی عاشقانه است و بیتی 

های کهن؛ مثلا در غزلی عاشــقانه درخصــوص داســتان عشــق دختری روســتایی اجتماعی به ســنتدیگر نوعی اعتراض 

 است:گفته

 بـود یعاشـق مـرد بـی اجـازه زن کـوه، از بـود آمـده ی اجازهزن ب

 مــردان روســتا کفــنش را هــم اوردنــدیآن شــب بــه کــوه بازن

 (16: 1388صفایی، )                                               

  

شود. او در غزلی، پروا در بیان ماجراهای عاشقانه دارد و شاعری مدرن محسوب میازحیث محتوا صفایی لحنی بی

تشبیه و استعاره، و با کلماتی که درعین پوشیدگی کاملا صریح و روشن هستند، به تصویرپردازی نویسی و با بدون برهنه

 است: ای آتشین در ذهن یک زن و حسرت ازدست دادن معشوق پرداختهمعاشقهی هخاطر

ــــو ر ــــیت ــــدوها یخت ــــه کن ــــاب را ب  عســــل ن

ـــب ـــوگ یش ـــو م ـــت ت ـــه دس ـــد ریب ـــرم واش  از س

ـــن...  ـــته امدهیش ـــدم گذاش ـــل ق ـــه جنگ ـــه ب  ایک

 

ــه  ــگ ب ــویرن ــته وب ــو آغش ــدت ــب ان ــش  ابوه

ــان یو رو ــن ری هش ــتیم ــوج گ خ ــوهایم  ...س

ــ ــگ وحش ــا یپلن ــال آهوه ــه ح ــوش ب ــن  خ  م

                                          (3۹: الف1386صفایی، )                       

ــت ــباز اس ــب هوس ــرد، ش ــین س ــه، زم ــوا گرفت  ه

 چـــه طـــور دامـــن پیـــراهنم بـــه رقـــص آیـــد 

 

ــت  ــاز اس ــحر ب ــا س ــاب ت ــر مهت ــک دخت  و پل

 های ســرباز اســت...کــه زیــر چکمــه ایــن چشــم

 (28: 1388)صفایی،                             
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رسوم کهن و اجبارهایی است که به زنان در ازدواج و انتخاب همسر  در اشعار اجتماعی نیز همّ صفایی در نفی و نقد

 شد:روا داشته می

ـــام رو ـــانه  یموه ـــتطش ـــم رهاس ـــان غ  وف

ـــــقت ـــــمان عاش ـــــل چش ـــــد از مقاب  دارن

 

ــمــن  یامشــب شــب عروســ   شــب عزاســت  ای

ـــ ـــا زور م ـــدیب ـــت برن ـــه راه راس ـــرا رو ب  م

 (31)همان:                                       

گرای دهه هفتاد ابایی از ورود گراست اما همچون دیگر نمایندگان جریان اعتدالصفایی اگرچه شاعری فمینیست و زن    

اش را با صراحت لهجه و با هنرمندی و شاعرانگی و البته با زبانی زنانه بیان به حوزه شعر آیینی ندارد و اعتقادات مذهبی

صورت پراکنده در دفترهای اشعار که شبیه برخلاف دیگران شاعران این جریان، نه به اش را،کند. او البته اشعار مذهبیمی

صفایی  است.ازسوی ناشری با تخصص اشعار آیینی منتشر کرده های حوّاگریهشاعران آیینی در دفتری جداگانه با عنوان 

سخن حضرت وری جنگا شجاعت واز ، صر طبیعتگیری از عناه و بهرهننازلطافت  ع(، با) علیت حضر مدحدر غزلی در 

 است: گفته

ـــا ـــود دیش ـــو ب ـــوز ت ـــر هن ـــم یاگ ـــوز ه  هن

ــــ ــــوش ای ــــار گ ــــراشقارق ــــلاغ خ ــــک  اه

 

ـــا  ـــاغ را هجـــوم زمســـتان نمـــ نی ـــیب  تگرف

 تگرفــیمزرعــه جــولان نمــ جــاییدر جــا

 (18-17: ب1386صفایی،)                     

 است:چنین جلوه کردهزبان و نگاه شاعر اینیا در غزلی دیگر در ستایش حضرت رباب )س( زنانگی در 

ــــانو ــــاب یب ــــ  تکننشــــیآفت ــــداده هی  تاس

ــرید ــا گ ــه س ــو را ب ــالا هیت ــار  یب ــه ک ــر چ  س

 

 بـــه  نخـــل ســـوخته امـــا تنـــاورت ایـــدن 

 تســر بــر اســتچتــر گرفتــه ،کــه عشــق یوقتــ

 (26)همان:                                       

شعار سیاسی است. به این معنا که شاعر، حرف گویی روح لطیف زنانه و مادرانه دمیده شده اجتماعی نیز -حتی در ا

 گوید:خطاب به جوانش می خودش را از زبان بی بی

ــ ــییب ــگ آب ب ــتتفن ــت و گف ــش را گرف  پاش

ــ ــه حت ــگ ک ــناکه جن ــت و ترس ــدر زش  یاونق

 

ـــم  ا  ـــجـــون دل ـــباز نی ـــا نمـــ ه،ی ـــییام  دون

ـــانونی   ـــیچ ق ـــداره، ه ـــانون ن ـــم ق ـــازیش ه  ب

 تا()بی                                              

تفاوت نبودن دارد؛ افزون بر این در بســیاری از اشــعار دعوت به اصــلاح و بیی هصــفایی در اوج اعتراض هم دغدغ    

 گوید:اش گویا با موعود یا منجی سخن میاعتراضی

ــقانه بخــوانم  ــعر عاش ــدهم ش ــم ب ــور ل  چط

 

 را بـه لحظـه موعـود  هیـقر نیـچه کار مـردم ا

 

ـــــگهـــــواره خ   ناهایســـــو ابـــــن هـــــاامیّ

 

ــاب و گــل رو  ــم یو از کت  م یو تخــت بگــو زی

 تا(ی)ب                                                

 پـر شـده ازدود شـهیکه چشـم و گـوش وگلوشـان هم

 (تای)ب                                                

ـــــو طب یدر احتضـــــار ـــــ بی ـــــیازدرنم  دآی

 (تای)ب                                                



 (66)پیاپی  1404، زمستان 4ی ، شماره17ی شعرپژوهی )بوستان ادب(/ سال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مجله  54

 گیرینتیجه. 4

هفتاد، اگرچه متأثر از اتفاقات و تحولات سیاسی ـ اجتماعی این دهه شکل گرفت اما فارغ از ی هجریان شعر ده

معاصر ایجاد کرد. غالب شاعران و پژوهشگران پردازی نوینی در شعر های سیاسی و اجتماعی، زبان و مضمونمرزبندی

اند اما در این پژوهش کوشیدیم تا با تحلیل چهار مؤلفه در اثبات یک جریان، ادبی از جریانی به نام شعر دهه هفتاد نام برده

 یپردازهیو نظر یسازقاعدهآن،  یو حام بانیها و محافل پشتکانونگیری این جریان، شکل یو اجتماع یاسیس نهیمیعنی ز

آن، آنچه را جریان شعر زنان گسترش  یاستمرار و چگونگ ،شروع نقطه، و تبیین انیجراین  تیتثب یو کوشش برا

 شود اثبات و تحلیل کنیم.پساهفتادی نامیده می

خوریم: اولا هر دو و به تخصیص، فاطمه سالاروند با دقت در بخش بررسی اشعار این دو شاعر به چند نکته مهم برمی

کننده اولین حوزه توان تثبیتمی متأثر از جریان اصلاحات و شعارهای آن در حوزه مطالبات زنان هستند که این ویژگی را

 شناسانه یک جریان ادبی یعنی شناسایی زمینه سیاسی و اجتماعی یک جریان ادبی دانست. در مرحله بعدبررسی جریان

ی شعری های پشتیبان جریانهاتر شعر جوان است که خود یکی از کانونبینیم که فاطمه سالاروند از اعضای اصلی دفمی

ی های شعری است که توسط جشنوارههاو متصل به نهاد فرهنگی جنبش اصلاحات است و پانته آ صفایی نیز یکی از چهره

اتر شعری ایشان و توان به دفمی ی شهریور معرفی و مطرح شده است. به همین منوالهامثل شب هامربوط به این کانون

، انتشارات، جلسات پر تعداد نقد و بررسی شعر در هاناشران آن نیز پرداخت. در نهایت آنچه تحت عنوان جشنواره

 هاهای مهم و مطرح شده توسط اینان که هر دوی این شاعران از چهرهی مختلف و متعدد پشتیبان این جریهاکانون

پردازی و بسط و گسترش سازی، نظریهدبی و شعری این جریان به سمت قائدهتوان حرکت امی هستند، جریان دارد را

 جریان شعر زنان پساهفتادی به شمار آورد. 

هدف ما مقایسه این دو شاعر نبود. بلکه به دنبال ارائه شواهدی از شعر این دو های چهارگانه در بررسی این مؤلفه

طور یک توفان بزرگ اجتماعی و سیاسی با عنوان اصلاحات توانسته است شاعر، به عنوان نمونه بودیم تا نشان بدهد که چ

ی بعد از هفتاد ایجاد کند که ترکیبی از دو جریانی است که تا قبل از آن  کاملا متضاد و هایک جریان شعری زنانه در دهه

 در تقابل با هم قرار داشتند.

های منتقدان پیشروِ آن دهه متأثر شاعران از نظریهسازی درخصوص این جریان نیز پردازی و قاعدهنظریهی هدر حوز    

ها ها و مبانی فکری هر دو جریان انقلابی و روشنفکری، مرزبندیشدند. شعر دهه هفتاد، با تأثیرپذیری ترکیبی از ویژگی

دید و ی ههای دینی و انقلابی از زاویزشرا در مضمون و محتوا کمرنگ کرد و مطالبات زنانه در کنار مفاهیم مذهبی و ار

 زبان زنانه در دفاتر شعری متنوع نمود یافت.

انقلابی یا متدیّن، بلکه با زنان شاعری  توان کاملا روشنفکر منتقد نامید و نه مطلقاً شاعر این جریان شعری را نه می    

حوزه جنبش زنان و مطالبات فمینیستی اشعار متعددی  اند؛ یعنی هم دراجتماعی رسیده -مواجهیم که به نوعی اعتدال ادبی

پساهفتادی از حیث زبان و نگاه زنانه نیز  . شاعران زن شعردارند و هم در انتقاد اجتماعی، عاشقانه، مذهبی و آیینی

مشهود است؛  زنانههای نگاه و زبان زن این جریان، مؤلفهی هطور که نشان داده شد در اشعار هر دو نماینداند. همانشاخص

ها و تعابیری وجود دارد که مبیّن زن بودن شاعر است و اشعارشان هویت زنانه دارد. یعنی در بافت زبان این شاعران نشانه

اند که اشعار آنان را از این حیث با آثار شاعران شاعران حتی در شعر آیینی هم نگاه و زبان زنانه خود را حفظ کردهاین 

است. درمجموع، اعتدال و پختگی در زبان و وسعت قلاب که معمولا زبان زنانه نداشتند متمایز کردههای اول انمذهبی دهه
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حال مسائل عاشقانه با رنگی از زنانگی و عواطف و درعینی هپروا و جسوراندید، آزادی نگاه و تنوع مضامین، بیان بی

است که آن را وت در جریان شعر زنان دهه هفتاد رقم زدهپرداختن به مضامین دینی و اشعار آیینی و عاشورایی فضایی متفا

 سازد.های شعری اوایل انقلاب متمایز میاز جریان

 

 منابع

و  ینقد ادب یهاپژوهش .«در شعر دهه هفتاد یشیپرزبان یهاها و جلوهشهیر یواکاو» .(13۹7) ی.قربانعل ،یمیابراه

 /1020616https://sanad.iau.ir/Journal/lit/Article .36-11 صص ،3ی مارهش ،یشناسسبک

 قم: کتاب طه. .شناسیشناسی جریانروش .(13۹۹پور، علی. )ابراهیم

 تهران: چشمه. .شعر زن از آغاز تا امروز .(1384احمدی، پگاه. )

 تهران: سخن. .آشنایی با مکاتب ادبی. (1386ثروت، منصور. )

 . تهران: ثالثهای نوآوری در شعر معاصر ایرانگونه(. 1386لی، کاووس. )حسن

 تهران: معارف. .شناسی فکری ایران معاصرجریان .(138۹خسروپناه، عبدالحسین. )

 .تهران: نگاه .تاریخ اجتماعی ایران. (1363راوندی، مرتضی. )

 رویا رستمی، تهران: جامعه ایرانیان. یترجمه .گراییجنسیت، اشتغال و اسلام. (1377رستمی، الهه. )

 تهران: دانشگاه شهید بهشتی.. توسعه و تضاد. (1376پور، فرامرز. )رفیع

 . تهران: روزگارادبیات معاصر ایران .(138۹روزبه، محمدرضا. )

 ثالث.تهران: . انداز شعر معاصر ایرانچشم .(13۹4زرقانی، مهدی. )

 شیراز: ملک سلیمان. .جنبش زنان در ایران .(1384خواجه نوری، بیژن. ) ؛، سعیدزاهدانی زاهد

 تهران: روزگار. .شناسی شعر دهه هفتادجریان .(13۹۵وند، سعید. )زهره

 تهران: دفتر شعر جوان.. گیر خاموشپیغام .(1387سالاروند، فاطمه. )

 تهران: تکا.از من مگیرید این صدا را. (. 138۹ـــــــــــــــ. )

 تهران: کتاب نیستان.. سوسن. (13۹8) .ـــــــــــــــ

در  یاسیس یداستان اتیادب یمطالعه مورد ؛معاصر رانیدر ا یاسیس اتیادب یشناختانیجر نییتب» .(13۹۹) ی.مهد ،یدیسع

 .140-113صص، ، بهار و تابستان27یمارهش ،ینظر استیپژوهش س .«مهاجرت
https://political.ihss.ac.ir/fa/Article/12406 

 . قم: زمزم هدایت.معاصر رانیدر ا سمینیفم یفرهنگ یفکر یشناسانیجر(. 13۹۵اصغر. )شمسی، عبدالله، نصیری، علی

 .14۵-130، صص6الس(، نامه زنانهژیوه )فرهنگ توسع .«است یاسیمسئله س کی یرانیزن ا» .(1376) .لایسه ،یشهشهان
https://lib.wrc.ir/scholar/view/1/4851 

 .تهران: نشرمؤلف .رانیا شمندیاند نگار و زنان روزنامه (.1381) ی.پر ،الاسلامیخیش

 .نصفهاا داریتفریحی شهر فرهنگی نمازساقلمستان، : نصفهاا .هوهاآ لحا به شخو .(الف1386)آ. صفایی، پانته

 : آرام دل.انتهر .احو یگریهها .(ب1386) .ـــــــــــــ

 تهران: تکا. دیشب کسی مزاحم خواب شما نبود .(. 1388) .ـــــــــــــ

 .پنجم فصل: انتهر .ماهی تا همااز  .(13۹2) .ـــــــــــــ
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 تهران: علمی. بانگ در بانگ.(. 13۹2الله. )طاهری، قدرت

 . ساری: دانشگاه ساری.جریان جنبش زنان در ایران(. 13۹6علیزاده، مریم. )

 . تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی.تاریخ فرهنگی ایران مدرن(. 13۹3الله. )فاضلی، نعمت

ی ماره، ش4ی دوره ،زن در توسعه و سیاست«. رانیمعاصر ا اتیزنانه در ادب یصدا» (.138۵) .زهره ی،رهبر ؛میابراه اض،یف

 _html19235https://jwdp.ut.ac.ir/article. .247-23۵ص ،4

ی مارهش، ۹ی دوره مرجع دانش، .«شعری دهه هفتادهای نگاهی به جریان(. »13۹۵شبستری، عبدالرضا. ) ؛کمری، منوچهر

 /753408https://civilica.com/doc/ .30-4صص ،31

 شناسی.فارس ادیبن . شیراز:پس از جنگ یهاغزل شاعران جوان استان فارس در سال یشناسانیجر(. 138۹محمد. ) ،یمراد

 . تهران: مرکز پژوهشی مبنا.فمینیسم یا جنبش زنان در ایران(. 13۹۹میرتبار، سیدمرتضی. )

اولین کنفرانس ملی «. ی بانوان معاصرهای سبک زنانه در سرودههاتحلیل مفاهیم و مولفه(. »13۹7) .ونارجی، مژگان
 /785792https://civilica.com/doc .تحقیقات بنیادین در مطالعات زبان و ادبیات،تهران

 .28-20، صص2ی ماره، شقال و مقال «.دهه هفتاد اتیادب یشناسانیجر» .(13۹0) .پناه، عمادزدانی
25.pdf-1059-https://ensani.ir/file/download/article/20120325155608 
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