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Introduction 
Theme or subject matter is one of the most important semantic aspects of poetry, defining the poet’s 

thought and worldview and conveying the poet’s message to the reader. Theme is "the most fundamental 

and relatively abstract idea that takes concrete expressive form in a literary work" (Modarresi, 2011: 

157). The theme of a work is not its topic but the central and main idea that can be expressed directly or 

indirectly (Cuddon, 2019). This article examines the theme of the final lines (maqta’) in the ghazals of 

three Kermani poets and Hafez-e Shirazi, the great 8th-century poet. It is noteworthy that since Hafez is 

a stylistic and one of the greatest writers of ghazal in the history of Persian literature, his poetry is used 

here as a standard and criterion for the eloquence of expression. Determining the theme of a ghazal and 

researching it is a challenging task because ghazal writers often use imagery and fill the ghazal’s 
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atmosphere with frequently repeated themes, sometimes causing confusion between love and mysticism. 

Furthermore, due to the artistic ambiguity and aesthetic aspect of the ghazal, the theme is not expressed 

explicitly. 

 

Method, Review of Literature 
In this study, the themes of the final lines of the ghazals written by Mir-e Kermani (comprising 423 

couplets), Khwaju-ye Kermani (932 couplets), Emad-e Kermani (699 couplets), and Hafez-e Shirazi 

(486 couplets) were examined using descriptive-analytical method to answer the following questions: 

1. What themes appear in the final lines of the ghazals by Mir-e Kermani, Khwaju-ye Kermani, 

Emad-e Kermani, and Hafez-e Shirazi? 

2. What similarities and differences exist in the quantity and quality of these themes among these 

four poets? 

A review of prior research showed that themes of the final lines are referred to in tazkirah (biographical 

works) and literary history books and discussed generally in specialized ghazal studies such as 

Shamisa’s The Course of Ghazal in Persian Poetry (1990), Sabour’s Horizons of Ghazal (2003), and 

Rouzbeh’s The Evolution of Persian Ghazal from the Constitutional Era to the Revolution (2000). There 

are also studies examining the themes of ghazals of individual poets. Some articles focus on a single 

ghazal theme, such as Ishani’s The Evolution of Praise Ghazal in Persian Literature (2014) and Qaderi 

& Shamsi’s Genre Study of Qalandari Ghazal with Emphasis on Attar and Araqi (2022). Borgel, 

quoting Arberry, sees ghazal as having a main theme and a sub-theme, stating that “the final couplet 

with its distinct subject and theme (which he calls the final or concluding motif) is added to them” 

(Borgel, 1990, pp. 176–190, cited by Salahi, 2008, p. 39). Another related study is Ahmadipour Anari’s 

(2015) article on “Semantic Use of the Pen Name Shams in Rumi’s Ghazals.” According to the review, 

no prior research has directly addressed the thematic focus of the final lines as in the present article. 

 

Discussion 
In the final lines of the ghazals by Mir-e Kermani, Khwaju-ye Kermani, Emad-e Kermani, and Hafez-e 

Shirazi, the following themes are observed: 

1. Love: Mir-e Kermani discusses love, the lover, and the beloved in more than 70 percent of his final 

couplets, while Khwaju concludes 54 percent and Emad 55 percent of their ghazals with the theme of 

love. In Hafez, however, only 31 percent of the final couplets have the theme of love, as he is a poet 

who strives to address realistic and meaningful topics, such as advice and criticism, in the closing 

couplet, rather than combining romantic themes. 

2. Mysticism: The three Kermani poets employ mystical themes to a remarkably similar extent, with 

each dedicating approximately 4 to 5 percent of their work to such subjects; however, Hafez dedicates 

less than 2 percent of his final couplets to mystical content. Due to the feature of “independence of 



 Journal of Poetry Studies, Vol 18, Issue 1, Ser 67, 2026                                                                                      3  
couplets” or “pashani,” Hafez presents diverse themes and meanings in his ghazals, so there is a much 

greater thematic variety in his final lines. 

3. Boasting (Mofakhareh): All four poets allocate a significant percentage of their final couplets to 

boasting, with Mir-e Kermani’s high proportion being linked to his “unsuitable living conditions” and 

his need to attract the favor of patrons. 

4. Rendaneh Poems: The theme of “rendaneh” in this article refers to verses where poets, under the 

guise of criticism or advice, seemingly express words that counter social or religious norms. Khwaju 

writes more rendaneh couplets than the other Kermani poets, resembling Hafez, because he lived in the 

same environment as Hafez did and observed similar hypocrisies and corruptions. Furthermore, 

Khwaju’s connection to Hafez in this regard is notable. However, both personality and disposition 

matter; Emad was an ascetic and recluse, unlikely to compose rendaneh poetry involving words like 

wine or drinking as opposites to piety. Mir-e Kermani, a poet of literal and thematic expression, naturally 

does not write rendaneh poetry, so this theme comprises less than 1 percent of his final lines; but Khwaju, 

with his mystical inclination (not ascetic), opposes hypocrisy through rendaneh couplets. 

5. Praise: Praise in Hafez’s ghazals exceeds that of his three contemporaries by over ten percent, a 

notable figure indicating Hafez’s social standing and acceptance within the ruling courts. 

6. Mention of Homeland: Hafez refers to the homeland far less frequently in his final lines compared 

to the three Kermani poets, as he traveled little and therefore had less need to express love and praise 

for it.  

7. Expression of Personal State: Personal expression in Hafez’s final lines is far more frequent than in 

the three Kermani poets’, a key element noted by others and possibly a reason for Hafez’s enduring 

popularity, as personal expression resonates with contemporary readers and is also evident in modern 

poetry. 

8. Prayers: Due to his ascetic and recluse nature, Emad-e Kermani devotes over three percent of his 

final couplets to prayers, more than the other three poets. 

This thematic analysis provides insight into the diversity and proportions of themes in the closing 

couplets of these four 8th-century poets’ ghazals and offers criteria for literary critique accordingly. 

 

Conclusion 
By examining the thematic content of the final couplet in the ghazals of three Kermani poets and Hafez, 

the following results were obtained: The last couplet of a ghazal holds the potential to serve as a research 

basis for exploring the theme of a poet’s ghazals, as it often enjoys semantic independence. This allows, 

to some extent, accessing the overall theme of the poet’s ghazal by studying the theme of the final lines.  

Another point is that in the final lines, the poet sometimes goes beyond usual ghazal motifs and speaks 

about themselves, their state, and their era. Therefore, the thematic content is diverse and varied. In 
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addition to love, the poet addresses themes such as boasting, praise, rendaneh themes, mention of 

homeland (with praise or blame), personal states, and prayers. 

Themes of the final lines can be divided into two categories: “thematic-content themes” and “realistic 

themes.” Thematic-content themes often comprise lyrical themes, while realistic themes express realities 

or quasi-realities concerning the poet (boasting, personal states, mention of homeland), the praised 

(praise), or the poet’s times (including rendaneh themes). The strength and significance of the final lines 

lie in these realistic themes, which are not found in other couplets of the ghazal. Hence, in historical, 

sociological, and psychological research, the final lines have a special place.  

An examination of the themes of the final lines in the ghazals of four eighth-century poets showed that 

the diversity and proportion of the usage of various themes can serve as criteria for the critique of 

ghazals. 
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 چکیده
کرمانی، عمادکرمانی و حافظ شیرازی بررسی های چهار شاعر قرن هشتم؛ میرکرمانی، خواجویدر این پژوهش مقطع غزل

ی مقطع غزلیات این شاعران معلوم شود و هم ظرفیت معنایی مقطع غزل مشخص گردد. مایهگردد تا هم کم و کیف درونمی

ی تمام ابیات مقطع در دیوان غزلیات مایهاست؛ بدین منظور درونده شدهتحلیلی استفا-برای انجام این تحقیق از روش توصیفی

های متنوع غنایی و مایهی درونچهار شاعر استخراج و بررسی شد. نتایج تحقیق نشان داد که مقطع غزل جایگاهی برای ارائه

یربنای آن انتقاد اجتماعی است(، مفاخره، گرایانه از جمله رندانه )که زهای واقعمایهنیز مضامین غیرغنایی است؛ وجود درون

شود که افزاید و باعث میهای معنایی بیت پایانی غزل را میمدح، یادکرد وطن و بیان احوال شخصی در مقطع غزل، ظرفیت

یت ی تحقیق نشان داد که بشناسی مدّ نظر قرار گیرد. همچنین نتیجهشناسی و روانهای تاریخی، جامعهبیت مقطع در پژوهش

پردازی چون میرکرمانی در بیت مقطع که شاعر مضمونطوریگرایی یا معناگرایی باشد؛ بهتواند موضعی برای مضمونمقطع می

ی خود )با مفاخره و گرایانه، دربارهپردازد، اما شاعر معناگرایی چون حافظ با رویکردی بروننیز به بیان مضامین عاشقانه می

 گوید. ی جامعه )با پند و انتقاد( سخن میی دیگران )با مدح( و دربارهبیان احوال شخصی(، درباره
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. مقدمه1  

بینی شاعر را مشخص های معنایی شعر است که اندیشه و جهانترین جنبهیکی از مهم (،theme)مایه یا مضمون درون

فکر اصلی و بنیادی و نسبتاً انتزاعی است که در اثر ادبی، »مایه کند. درونسازد و پیام شاعر را به خواننده ابلاغ میمی

: 1390)داد، « دهداش را نشان مینویسنده فکری و ادراکی جهت»( و 157: 1390)مدرسی، « یابدصورت بیانی ملموس می

صورت مستقیم یا ی مرکزی و اصلی است که ممکن است بهی یک اثر، موضوع آن نیست، بلکه ایدهمایه(. درون219

مایه، جهت التذاذ خوانندگان، نشان دادن احساسات خود، ی درونشاعران با ارائه(؛ cuddon‚ 2019)غیرمستقیم بیان شود 

از این (؛ Halim‚2023: 158) کنندخلاقی، آگاه کردن مردم از مسائل اجتماعی و جلب توجه آنها استفاده میآموزش ا

 سازد.نگری صاحب سخن را آشکار میرسد؛ زیرا اندیشه و جهاننظر می ی متن ادبی ضروری بهمایهجهت بررسی درون

ترین و تنهاترین منبعی که در مورد شعرای کرمان بود قدیمسرایان قرن هشتم و از مشاهیر میرکرمانی از معاریف غزل

شاعری خوشگوی »است که در آن چنین آمده است: « تذکره الشعراء دولتشاه سمرقندی»این شاعر کرمانی سخنی دارد، 

 (. 253: 1382)دولتشاه سمرقندی، « گویداست و معاصر خواجو بوده و غزل را نیکو می

در سخن حافظ به »سرایی او ی غزلسرایان بزرگ قرن هشتم است که شیوهق( از غزل 689 -753خواجوی کرمانی ) 

اندیشی و ظرافت لفظ و مضمون خواجو ورزی و باریکپردازی و ایهامطرز سخن»(؛ از این رو 1369)صفا، « کمال رسید

 (.68: 1، ج1368، )خرمشاهی« ای داردالعادهبا حافظ شباهت فوق

های درخشان شعر این دیار؛ یعنی ق( از شاعران بزرگ کرمان است که در یکی از دوره 773)متوفی کرمانی عماد فقیه

الدین محمود قرن هشتم هجری ظهور کرد. عماد را باید از شاعران خانقاهی ایران به شمار آورد. پدرش و عمویش نظام

 (.559: 1386ورش یافت )میرافضلی،فقیه هر دو از اهل طریقت و خانقاه بودند و عماد در دامان این دو پر

سرای بزرگ قرن هشتم، که های سه شاعر کرمانی و حافظ شیرازی، غزلی بیت مقطع از غزلمایهدر این مقاله درون

شود. قابل ذکر است که با توجه به اینکه حافظ ( بررسی می132: 1369 غزل جادو کرد )شمیسا،« معنی و لفظ»در بیان 

عنوان سرایان کل دوران ادب فارسی است، در این مقاله از اشعار وی بهترین غزلاز بزرگ وسرای صاحب سبک غزل

 شود.ملاک  و معیار بلاغت کلام هم استفاده می

 

 بیان مسئله .1 .1

کند و عاشق سرا اغلب تصویرسازی میی آن کاری دشوار است؛ زیرا غزلی غزل و تحقیق دربارهمایهتشخیص درون

دارد در فضای غزل جولان دهد و معشوق را بر سریر عظمت معشوقی غزل که گاه خود شاعر است( را وامی)قهرمان 

که عشق و عرفان نیز گاه مشتبه طوریسازد، بهنشاند و فضای غزل را با تکرار مضامین پرکاربردِ غزلی، غبارآلود میمی

مایه در آن با صراحت زل را نیز باید در نظر گرفت که درونشناسیک غی زیباییشود. از سوی دیگر ابهام هنری و جنبهمی

شود. بدین سبب در این پژوهش به شود، از این رو شناخت اندیشه و کم و کیف معانی غزل گاه مشکل میبیان نمی

ین چهار های پرکاربرد در غزل امایهشود تا روشن گردد درونسرایان پرداخته میی مقطع غزل این غزلمایهبررسی درون

ویژه فضای نمادین غزل، پوشیده ی صورخیال و بهی غزل، اغلب در پردهمایهشاعر قرن هشتم چیست؟ از آنجا که درون

ی مقطع غزلیات میرکرمانی )شامل مایهماند و بررسی آن، در تمام ابیات غزل، دشوار است، در این پژوهش فقط درونمی
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بیت( بررسی  486بیت( و حافظ شیرازی )شامل  699ت(، عماد کرمانی )شاملبی 932بیت(، خواجوی کرمانی )شامل  423

سرا در بیت ی غزل این شاعران بررسی شود؛ زیرا غزلمایه، درون«مشت نمونۀ خروار  است»گردد تا بر اساس تعبیر می

د و شاعر علاوه بر شودهد و با ذکر تخلص، حال و هوای بیت عوض میآخر غزل، تخلص یا نام شعری خود را قرار می

گوید یا از های خود سخن میی خود و خواستهپردازد؛ مثلا دربارهبیان معانی غنایی، به بیان معانی و مضامینی خاص می

کند؛ از این رو بررسی مقطع غزل اهمیت زیادی دارد و کند و یا از شعر خود تعریف و تمجید میممدوح تقاضایی می

ی غزل بپردازد. در این مقاله سؤالات زیر پاسخ مایهی پژوهش به بررسی درونکردن زمینهتواند با محدودپژوهشگر می

 شود:داده می

 شود؟ هایی دیده میمایهکرمانی، عمادکرمانی و حافظ شیرازی چه درونهای میرکرمانی، خواجوی( در مقطع غزل1

میرکرمانی، خواجوی کرمانی، عماد فقیه  هایزلی مقطع غمایههایی در کم و کیف درونها و تفاوت( چه شباهت2

 شود؟ دیده می کرمانی و حافظ شیرازی

 

 ی تحقیقپیشینه. 2. 1

ی غزل در کتب مایهی دروناست، همچنین دربارهی غزل اشاراتی شدهمایهبه درون در کتب تذکره و تاریخ ادبیات

سیر تحول غزل (، 1382)صبور،  آفاق غزل(، 1369)شمیسا، سیر غزل در شعر فارسیاختصاصی غزل، همچون کتاب 

سرا بررسی و شرح شده است به های یک غزل( و نیز در آثاری که غزل1379)روزبه،  فارسی از مشروطیت تا انقلاب

مایه و مضامین غزل برخی شاعران پرداخته شده است؛ صورتی کلی سخن رفته است. در مقالات متعددی نیز به درون

( که با 1393)ایشانی، « سیر غزل مدحی در ادب فارسی»اند؛ مانند ی  غزل را بررسی کردهمایهمقالات یک درون برخی

شناسی غزل قلندری؛ با محوریت گونه»رویکردی تاریخی، کاربرد مضمون مدح را در غزل بررسی کرده است، همچنین 

مایه را در غزلیات یک شاعر دیگری که یک یا دو درون( و مقالات 1401)قادری؛ شمسی، « غزل قلندری عطار و عراقی

ت بی»داند و معتقد است که اند. بورگل به نقل از آربری، غزل را دارای موضوع عمده و موضوع فرعی میبررسی کرده

: 1369)بورگل، « شودنامد( بر آنها اضافه میکه وی آن را مضمون خاتمه یا پایانی میمقطع با موضوع و تم مشخص خود )

ی ی مقطع غزل، یک مقاله دیگر هم کار شده است: مقالهمایه(. پیرامون درون39: 1387به نقل از صلاحی،  190تا  176

(. در این مقاله نویسنده نشان داده 1394پوراناری، )احمدی« های مولویبررسی کاربرد معنایی تخلص شمس در غزل»

های همراه با تخلص شمس( عبارتند از: مدح شمس، های مولوی )فقط غزلها در مقطع غزلمایهترین دروناست که مهم

گو واظهار عشق، شکوه از فراق و طلب وصال شمس، جاری شدن شعر بر زبان مولوی به خاطر شمس، پند و اندرز و گفت

تواند در قیق میی تحی حاضر، تحقیقی انجام نشده است و نتیجهی موضوع مقالهبا شمس. با توجه به پیشینه، درباره

 عنوان نمایندگان غزل قرن هشتم مؤثر واقع شود.ویژه این چهار شاعر، بهشناخت معانی غزل در بیت مقطع و به

 

 ضرورت تحقیق .3. 1

( نیز اشاره به همین نکته دارد 288: 1369)شمیسا، « دنیای رمزی غزل»شود،  تعبیر ی غزل به سختی آشکار میمایهدرون

پذیر است؛ از این رو که غزل قالبی پر از تکرار مضمون، سرشار از احساس، نمادین و تا حدی تأویل و علت آن است

گیرد؛ یعنی های اصلی مدّ نظر قرار میمایههای ادبی، اغلب دروننماید و در پژوهشی غزل با صراحت رخ نمیمایهدرون
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ی اجتماعی و انتقادی برای غزل معاصر و به کم و کیف آن مایهبرای غزل کلاسیک و درون« عرفان»، «عشق»ی مایهدرون

های غزل است که باید شناخته شود. این تحقیق ترین جنبهمایه یکی از مهمشود؛ این در حالی است که درونپرداخته نمی

ازد؛ زیرا سی غزل را آشکار میمایهبا بررسی مقطع غزل معلوم خواهد ساخت که بررسی مقطع غزل تا حد زیادی  درون

تواند مورد ی غزل میمایهرو بررسی مقطع غزل برای شناسایی درونی غزل را دربردارد؛ ازاینمایهنمودار روشنی از درون

ماند و در مورد های نمادین و ایهام و تأویل پوشیده میمایه، در لایهکه ذکر شد درونتوجه محققان معانی غزل باشد. چنان

ماندن شود که باعث ناشناختهکرمانی، مشکل دیگری نیز اضافه میکرمانی و عمادفقیهی، خواجویشاعرانی چون میرکرمان

سرایانی چون سعدی و حافظ قرار گرفته و کمتر ی شکوه و عظمت غزلشود؛ زیرا این سه، در سایهغزل آنان می مایهدرون

اند تم هستند که در سیر تکامل غزل فارسی نقش داشتهسرایان قرن هشکه هر سه از غزلاند، درحالیمورد توجه واقع شده

در تداوم و قوام بخشیدن به قالب غزل به جای خود »کرمانی کرمانی و عمادفقیهو جایگاه برخی شاعران از جمله خواجوی

زل این سه ی غمایهی درون(. با توجه به آنچه ذکر شد و نیز با عنایت به اینکه درباره15:  1379روزبه، «)محفوظ است

طور جداگانه بررسی نشده است، انجام مایه در مقطع غزل بهشاعر کرمانی تحقیقی انجام نشده است و نیز از آنجا که درون

 رسد.پذیر به نظر میپژوهش حاضر توجیه

 

 . بحث2

گونه مورد توان بدینی معنوی شعر را میزمینه»بررسی کرد، اما « معنوی»و « فنی و ظاهری»ی شود از دو جنبهشعر را می

ای، یا خیالی است و بی خیال و نیروی آن، هیچ کدام از ای، یا اندیشهی شعری حاصل عاطفهبحث قرار داد که هر تجربه

(؛ بنابراین شعر با سه 24:  1370کدکنی،)شفیعی« ی شعر به معنی واقعی کلمه باشدتواند سازندهآن دو عنصر قبلی نمی

عنصر الزامی شعر است. عاطفه نیز از عوامل « خیال»شود؛ از میان این سه عنصر، و خیال تولید میعنصر عاطفه و اندیشه 

ها این است که عنصر عاطفه را بندیبندی کرد، اما یکی از دستهطور دقیق دستهشود بهپیدایش شعر است؛ عواطف را نمی

های مخاطب )که رنج« آمیزعواطف رنج»پاداش(،  )مانند احساس شاعر در مدح به امید« عواطف شخصی»ی به سه دسته

زیبایی و احساس »که عبارت است از « های ادبیعواطف و احساس»انگیزند از قبیل حسد و خشم و ناامیدی ( و را برمی

 ی شعر، اهمیت بسیار دارد.عنوان یکی دیگر از عناصر سازندهتقسیم کرد )همان جا(. اندیشه نیز به« آن

ی معنایی شعر از سه عنصر خیال، عاطفه و اندیشه تشکیل شده است. حال باید دید آنچه نقل شد جنبهبا توجه به 

: 1390)مدرسی، « یابدفکر اصلی و بنیادی و نسبتاً انتزاعی است که در اثر ادبی صورت بیانی ملموس می»مایه که درون

یه یا فکر اصلی در یک اثر ادبی، عناصر عاطفه و اندیشه مارسد درونچه ارتباطی با این سه عنصر دارد. به نظر می( 157

های غزل در نظر بگیریم هر پند و اندرزی مایهعنوان یکی از درونرا به« پند و اندرز»گیرد؛ برای مثال اگر را در بر می

 کند؛ برای مثال در بیت زیر:ای است که شاعر به دیگران منتقل میحاوی اندیشه

 ر معقول بفرما گل بی خار کجاست؟ـفک  جــدر چمن دهر مرن ظ از باد خزانــحاف

 (70: 1362)حافظ، 

و این اندیشه را شاعر « هر خوبی با سختی همراه است»ی این بیت یک پند است و حاوی یک اندیشه است: مایهدرون

بهره ببرد. حافظ « زندگی کردنبهتر »دوستی به مخاطب خود بیان کرده است تا مخاطب از این پند برای ی انسانبا عاطفه
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ی خیال در این بیت هبیان کرده است )باد خزان، چمن، گل و خار از عناصر سازند« خیال»ی خود را با عنصر اندیشه

مایه رسد درونرود. بنابراین به نظر میمایه از آن ذکری نمیکشاند، اما در درونمایه را به تصویر میدرون« خیال»است(، 

یِ مایهکه در این مقاله، آنچه ذیل درونمایه است، چنانعنصر اندیشه و عاطفه است و البته اندیشه، محور درونحاوی دو 

ی شود بیشتر عاطفهتأثیر عامل عاطفه به وجود آمده است و آنچه به خواننده منتقل میآمده، تحت« بیان احوال شخصی»

 ی شاعر بیشتر نمایان است.، اندیشه«پند و اندرز»ی مایهی او؛ اما در بخش درونشاعر است نه اندیشه

ترین عناصر غزل است که هم تفکر شاعر را نشان بینی شاعر است؛ بدین سبب از مهممایه حاوی اندیشه و جهاندرون

وان لبّ عنمایه را باید باطن شعر دانست که خواننده آن را بهکند. دروندهد و هم حقیقت و مفهوم شعر را ابلاغ میمی

یا « مضمون»ی آن بحث و بررسی شده است، حتی عنوان کند، اما از عناصری است که کمتر دربارهمطلب پیگیری می

که در عبارت شود و جایگاه آن دقیقا مشخص نیست، چناندر کتب بلاغت، از جمله بلاغت قدیم، کمتر دیده می« معنی»

هایی چون هایی چون مدح و ذمّ و تواضع، در کنار قالبمایهامین و درون، مضالمعجم فی معاییر اشعار العجمزیر از کتاب 

« افانین»عنوان (، به181 :1383های بدیع معنوی است )شمیسا، هایی چون سوال و جواب که از گونهقصه و در کنار شیوه

و مدح و ذمّ و آفرین و باید که در افانین سخن و اسالیب شعر چون نسیب و تشبیب »شعر یاد شده است: « اسالیب»و 

نفرین و شکر و شکایت و قصه و حکایت و سوال و جواب و عتاب و استعتاب و تمنّع و تواضع و ... از طریق افاضل 

 (. 443شعرا و اشاعر فضلا عدول ننماید )قیس رازی، بی تا: 

ی غزل در مایهبررسی درونشود و شناسی غزل پرداخته میی ظاهری و زیباییدر تحقیقات معاصر هم بیشتر به جنبه

 شود.سرای قرن هشتم، بررسی میهای مقطع غزل چهار غزلمایهرو در این مقاله، درونی بعد قرار دارد، ازاینمرحله

 

 عشق. 1. 2

مبتنی بر سنت »مایه ، شود و وفور این درونای است که در غزل دیده میمایهترین و پرکاربردترین درونعشق مهم

(. برخی از مضامین چون عشق، مرگ، گذر زمان و ناامیدی همواره ملازم 622 :1370کوب، )زرین« عصرست سراییزلغ

ی غزل در کلمه»نیز نهفته است؛ زیرا « غزل»ی عشق در عنوان مایهالبته درون ،(lamarque‚2017)اند شعر غنایی بوده

ون این نوع شعر بیشتر مشتمل بر سخنان عاشقانه اصل لغت، به معنی عشقبازی و حدیث عشق و عاشقی کردن است و چ

ی عشق، گفته شده است: مایه(. همچنین در مورد پرکاربرد بودن درون124: 1388)همایی، « انداست، آن را غزل نامیده

« ی فراق و محنت کشیدن عاشق استوفایی و سنگدلی او و قصهغالباً ذکر زیبایی معشوق و بی»مایه یا مضمون غزل درون

تواند بر اساس تواند از دل شاعر و احساسات او برآمده باشد و نیز میمایه می(. این درون12:1369 )شمیسا،

 های غزلی پدید آید. پردازیمضمون

در مقطع غزل سه شاعر کرمانی و حافظ شیرازی وصف عاشق، وصف معشوق و توصیف عشق فراوان آمده است و 

ناپذیری درمانشدن عاشق،  سرزنش، ناپذیری عشقوصف، عشق، اغلب به سختی عشق، پنهان نماندن «عشق»ی در زمینه

ی اصلی غزل است و در همه مایهه عشق درونعنوان منشأ سرودن شعر اشاره شده است. با توجه به اینکو عشق به عشق

رسد شاعر در برخی از ابیات به نظر میحتی  شود و بخش بسیاری از مضامین آن تکراری است،های غزل دیده میدیوان

 .را بیان نماید معنا و مفهومیبیشتر در پی آن است که مضمونی را خلق کند، نه این که 
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 هانیست از گفتار چون ایشاعران را چاره  نام دوست ه گویدــمیر بیدل را همان بهتر ک

 (194: 1397کرمانی، )میر

 د پوشیدــار ببایـــار ز اغیـــن یـــسخ  ؟دوست به دشمن چه نمایی خواجو یهنام

 (218: 1370)خواجوی کرمانی، 

 ایمج ملامت کشیدهـــق و رنــما درد عش  اندی کشیدهـاد دردی و رنجـــس عمــهر ک

 (219: 1348)عماد فقیه، 

 

 ی عشق در مقطع غزلمایهبسامد درون .1 یهجدول شمار

 حافظ عماد فقیه کرمانی خواجوی کرمانی میر کرمانی 

  151  388   512 297 تعداد بیت

 31% % 5/55 % 93/54 % 2/70 درصد

سخن گفته است که البته درصد بالایی های غزلیاتش، از عشق و عاشق و معشوق از مقطع%  70میرکرمانی در بیش از 

از مقطع  %31ه پایان رسیده است و حافظ فقط ی عشق بمایههایش با درونغزل %55و عماد  %54که خواجو است، درحالی

 ی عشق دارد. مایههایش درونغزل

برانگیز است؛ تأملسرای قرن هشتم، ی عشق در مقطع غزل چهار غزلمایهاین تفاوت فاحش بین درصد کاربرد درون 

ی عشق وفور از عشق سخن بگوید و مضمونی شاید تازه یا تکراری دربارهدهد بهچرا شاعری مثل میر کرمانی ترجیح می

ی مایهدهد مفاخره کند، رندانه انتقاد کند یا پند دهد. طبعاً افزایش درصد درونبپردازد، اما شاعری مثل حافظ ترجیح می

سرای کرمانی، ی سه غزلاندازههای دیگر در نظر گرفت؛ حافظ، بهمایهاید با کاهش برخی درونعشق در مقطع غزل را ب

ی عشق به میزان مایههای حافظ، درونغزلش را در بیان احساسات عشقی محدود نساخته است، بنابراین در مقطع غزل

شقانه و معناگرایی ارتباط وجود دارد: هر چه های عاپردازیکمتری به کار رفته است؛ به عبارت دیگر بین کمیت مضمون

ی مقطع غزل، مایهشود و البته این نکته نه فقط در باب درونهای عاشقانه بیشتر باشد، معناگرایی کمتر میپردازیمضمون

یتی ی حافظ جامعکند؛ زیرا دنیای اندیشهی غزلیات حافظ نسبت به سه شاعر کرمانی صدق میمایهی درونبلکه درباره

هایی پیرامون عشق، عرفان، اجتماع، سیاست، اخلاق، تربیت و فلسفه است و قابل توجه دارد؛ دیوان او سرشار از اندیشه

هایی غیر از مضامین مایهگرایانه و اجتماعی و حتی شخصی است که در پایان غزل به بیان درونهای واقعبا توجه به دغدغه

 با مثال بررسی خواهد شد.    2-2بخش پردازد. این نکته در عشقی نیز می

 

 عرفان .2 .2

های غزل فارسی است. معانی عرفانی در اشعار میر، خواجو و عماد کرمانی مایهمضمون عرفان نیز از پرکاربردترین درون

و  اعتکاف، عبور کردن از موانع و تعلقات دنیوی، تقابل عقل و عشق، از جان گذشتنشود با مضامینی چون: دیده می

جایگاه عنوان )بهدل ، رسیدن به عالم معنا، توجه به عشق ازلی، دشواری راه سیروسلوک، گزیدن در درگاه معبودمنزل

 :نشان بودن معبودبی( و حضرت دوست
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 در کوی وصل جانان مشکل بود مجالت  ری از خویشتن به کلیـــر نمیــای میر اگ

 (212: 1397)میر کرمانی، 

 جان خواجو جز حریم حضرت جانانه نیست  وجان حجابجانانه جسمدر ره  گرچه باشد

 (101: 1370)خواجوی کرمانی، 

 اهل صفا نتوان بود یهرـــه در دایـــور ن  ادــــار عمــسر قدم ساز درین راه چو پرگ

 (323: 1348)عماد فقیه، 

 

ی عرفانی در مقطع غزلمایهدرون .2ی جدول شماره  

 حافظ کرمانیعمادفقیه کرمانیخواجوی میرکرمانی 

 8 41 47 18 تعداد بیت

 % 6/1 % 8/5 % 04/5 4%/2 درصد

عنوان عرفانی قلمداد هایی که در این مقاله بهمایهپیش از بررسی بسامد جدول فوق، ذکر این نکته لازم است که درون

شاعر کرمانی تقریباً در یک  با توجه به جدول، سه شان عرفان است.اند مواردی هستند که قطعاً و صراحتاً مضمونشده

ی مایه( در مقطع غزلش درون%2اند، اما حافظ کمتر از ایشان )کمتر از چهار پنج درصد( به مضامین عرفانی پرداختهحد )

کوب پردازیم. دکتر زرینعرفانی دارد؛ برای توجیه سهم ناچیز عرفان در مقطع غزلیات حافظ به بررسی یکی از دلائل می

ها دل طلب جام جم از ما سال»است با مطلع: معرفی کرده نقش بر آبی اعلا برای غزل عرفانی حافظ در کتاب سه نمونه

ی مقطع این سه غزل مایهدرون«. در ازل پرتو حسنت ز تجلی دم زد»و « دیدم که ملائک در میخانه زدنددوش »، «کردمی

 تأمل است. برای مثال غزل معرف حافظ با مطلع:ناب عرفانی، قابل

 ه زدندــد و به پیمانــل آدم بسرشتنــگ  دم که ملائک در میخانه زدندــدوش دی

 ( 374: 1362)حافظ، 

کوب، اند )زریندانسته« حاکی از اتصال با عالم روحانی»و « بیان یک مکاشفه روحانی»که محتوای آن را این غزل 

 رسد:(، فرودی عرفانی ندارد، بلکه با این مفاخره به پایان می635: 1370

 ن را به قلم شانه زدندــر زلف سخــتا س  کس چو حافظ نکشید از رخ اندیشه نقاب

 )همان( 

، در «پاشانی»یا « استقلال ابیات»توان پذیرفت که حافظ بر اساس ویژگی های مشابه، میاین نمونه و نمونه با توجه به

شود، زیرا مایه در مقطع غزل بیشتر دیده میکند؛ به همین سبب تنوع درونغزلش معانی و مضامین متنوعی را ارائه می

ی حافظ، است؛ بنابراین جامعیت اندیشه ت از غزل به پایان رسیدهای متفاومایهها در بیت مقطع با درونبسیاری از غزل

مایه در بیت مقطع از جمله عواملی است که باعث کاهش گرا، استقلال ابیات و تغییر درونهای واقعمایهپرداختن به درون

 های حافظ شده است.ی عرفان در مقطع غزلمایهدرون
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 . مفاخره3. 2

مفاخره است؛ مفاخره به موشکافی شاعرانه،  یمایهبا درونهای میر، خواجو و عماد کرمانی توجهی از غزلتعداد قابل

 «انسانی مافوق طبیعی قلمداد کند خواهد خود رامی در مفاخره شاعر»سخنی و لطافت سخن از آن جمله است. شیرین

سرایان، شعر خود را در بالاترین حدّ ران نیز همچون دیگر غزلبینیم این شاع؛ این است که می(227: 1387 )شمیسا،

 اند:سخنی خود گفتهاند و برای مثال در وصف شیرینشاعری قرار داده

 چ ولایتــو در هیــــل تـــسخنی مثشیرین  ه حقیقتـــد بــرد ای میر نبینـچشم خ

 (212: 1397)میرکرمانی، 

 ور که از لعل شکرخا بنمودـــا شــای بس  وش طبعش به شکرگفتاریــد مهـــشاه

 (204: 1370)خواجوی کرمانی، 

 ان نام تو شد فاش به شیرین سخنیــدر جه  تا از آن لب سخنی در دهنت گشت عماد

 (270: 1348)عماد فقیه کرمانی، 

اند، در برابر شاعران بزرگی چون سعدی و نظامی فروتنی سرای کرمانی گرچه دربارۀ غزل خود مفاخره کردهسه غزل

که برخی (، چنان246: 1398)فیاض؛ گلرخ ماسوله، « در شیوۀ مفاخره نیز پیشرو دیگر شعراست»اما حافظ اند. نشان داده

نازند/ ندیدم خوشتر از شعر تو حافظ/ کس رقصند و میافظ شیراز میهای او زبانزد است؛ از جمله: به شعر حاز مفاخره

 چو حافظ نگشود از رخ اندیشه نقاب. 

 

کاربرد مفاخره در مقطع غزل .3 یجدول شماره  

  میر کرمانی خواجو کرمانی عماد کرمانی حافظ

 تعداد بیت 68 111 69 51

4/ 10%  87/9 %  9/11 %  07/16 %  درصد 

عنوان شاعری که کمتر شناخته شده است بیش از دیگران به مفاخره پرداخته دهد که میرکرمانی بهجدول فوق نشان می

اند. شود که هر چهار شاعر درصد قابل توجهی از ابیات مقطع را به مفاخره اختصاص دادهاست و نیز این نکته روشن می

« اوضاع نامناسب معیشت او»توان با توجه به مانی را میبه هر حال درصد بالای مفاخره در مقطع غزل میرکر

 ، به نقل از مصحح کتاب( و نیاز به جلب نظر ممدوحان مرتبط دانست. 25: 1397)میرکرمانی،

 

. اشعار رندانه4. 2  

رند » طلب است، اما در اصطلاحرند در زبان عامه گاه به معنای انسان پست بوده و امروزه به معنی انسان زرنگ و فرصت

تبلور »و در واقع  (408: 1369)خرمشاهی، « آزاداندیش است»که « شخصیتی است به ظاهر متناقض و در باطن متعادل

آرزوهای امثال حافظ و شاعران بزرگ قبل ازو است امثال سنایی و عطار و این هنرمندان، ازین رهگذر، به نیازهای فرهنگی 

ی رندانه به ابیاتی تعلق مایهدر این مقاله درون(. 365: 1396اند )شفیعی کدکنی، داده« ی خویش پاسخو اجتماعی جامعه

 برای انتقاد یا بیان پند و اندرز، در ظاهر به بیان سخنانی خلاف عرف و مذهب پرداخته است: گرفته است که شاعر
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 ق قلاش و پاکباز بودـــد و عاشـــکه رن  ی دارد ــا تمتعـــر ز دنیـــکسی چو می

 (260: 1397)میرکرمانی، 

 اینجاام می نوش که از صومعه دور است ـج  گویی خواجو؟وسجاده چهسخن از خرقه 

 (10: 1370)خواجوی کرمانی، 

 وی راــود اهل زهد و تقـــی نبــکه حاصل  چنگ یوق باش و نالهـعماد با می و معش  

 (6: 1348)عماد فقیه، 

  

 غزل رندانه در مقطع همایدرون کاربرد .4جدول شماره 

 حافظ کرمانیعمادفقیه کرمانیخواجوی میرکرمانی 

 82 31 110 4 تعداد بیت

 % 87/16 % 4/4 % 8/11 % 9/0 درصد

 304ی رندانه دارد و این عدد در مقابل سه شاعر دیگر بسیار ناچیز است؛ شاعری که مایهمقطع غزل میر درون 4فقط   

از مقطع غزلیاتش رندانه است. از باب مقایسه کلی، خواجو در سرودن  %1غزلش با عشق به پایان رسیده است، کمتر از 

کرده بیش از دو همشهری خود شبیه حافظ است؛ زیرا در همان فضایی زندگی کرده که حافظ زندگی می اشعار رندانه

ظ در این زمینه باید دیده است. ضمناً ارتباط بیشتر خواجوی کرمانی با حافها را میها و ناهنجاریاست و همان ریاکاری

نشین بوده و از او تر از این دو عامل، روحیه و شخصیت شاعر است؛ عماد زاهد و خانقاهمورد توجه قرار گیرد، اما مهم

خواری در تقابل با زهد و پرهیزگاری سخن گوید. میر هایی چون شراب و مینباید انتظار داشت رندانگی کند و با واژه

که بر مبنای داشتن دغدغه و بیان انتقاد صورت -سرایی پرداز است و طبعا رندانهگرا و مضمونکرمانی هم شاعری لفظ

کار او نیست، برای همین مضامین رندانه در مقطع غزل او، کمتر از یک درصد است، اما خواجو که گرایش  -گیردمی

خوبی پردازد. جدول فوق بهه ستیز علیه ریاکاری میخورد )نه زاهدانه( با ابیات رندانه بای در اشعار او به چشم میعارفانه

 دهد.نگری و دیدگاه اجتماعی چهار شاعر قرن هشتم را نشان میتفاوت جهان

ای از غزلیات این دیوان متضمن تعداد قابل ملاحظه»دیوان غزلیات حافظ از نظر اشعار رندانه جلوۀ خاصی دارد؛ زیرا 

( و این اشعار رندانه در دیوان حافظ چنان جایگاهی دارد 622: 1370زرین کوب، است )« تعریض و کنایه به احوال عصر

(؛ شفیعی 121: 1390ارکان سخن او دانست )خرمشاهی، را از  گریتوان بیان حکمت رندی و قلندری و ملامتیکه می

شد/ حاشَ لله که مرا از تو بر مَنَت ناز و ستم گر چه به غایت با»ی غزل سلمان ساوجی با مطلع کدکنی نیز با مقایسه

چنین « من و انکار شراب این چه حکایت باشد/ غالبا این قَدَرم عقل و کفایت باشد»و غزل حافظ با مطلع « شکایت باشد

های درخشان ها و از سوی دیگر ساخت و صورتترین مایگانگزینش بهترین و جاودانه»گیری کرده است که نتیجه

 :1، ج1396حاصل نبوغ و هوشمندی و خلاّقیت هنری حافظ است )شفیعی کدکنی، « برگزیدههای بخشیدن به آن مایگان

های رندانه دانسته است که با این درصد بالا در مایه(؛ به عبارت دیگر ایشان اوج خلاقیت هنری حافظ را بیان درون62

 مقطع غزلیاتش به کار رفته است.
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 پند و اندرز .5. 2

سرایی حدیث مغازله شرط در غزل»های غزل است که در کتب بلاغت بدان اشاره شده است: مایهپند و اندرز از درون

(. در مقطع غزلیات 124: 1388همایی، «)نیست، بلکه ممکن است متضمن مضامین اخلاقی و دقایق حکمت و معرفت باشد

رو، غزل این شاعران افزون شود و ازاینی اخلاق فراوان دیده مینهویژه در زمیمیر، خواجو، عماد و حافظ، پند و اندرز به

خورد: ها به چشم میهای ایشان پندهایی در این زمینهکند. در مقطع غزلی تعلیمی هم پیدا میی غنایی، جنبهبر جنبه

 و غنیمت شمردن وقت: پرهیز از زهد ریایی، تقابل عقل و عشق، دل نبستن به دنیا، ناپایداری عمر، فروتنی، عزلت، 

 ا بودطش بریدن خــــان  خویـــکز دوست  نفساران همـــی ر زـــمیر ــــدل برمگی

 (246: 1397)میر کرمانی، 

 ه روزی دگر ایّام بقا را دریابــــدو س  ی و همانی خواجوــه جوانـی بـــپیر گشت

 (26: 1370)خواجوی کرمانی، 

 ماندرا مانی چون عمر نمیــه چـــدر غصّ  این دمگذرد عالم دریاب عماد چون می

 (108: 1348)عماد فقیه، 

 

  غزل در مقطع مایه پندواندرزدرون کاربرد .5جدول شمار 

 حافظ عماد کرمانی خواجوی کرمانی میرکرمانی 

 55 66 61 8 تعداد بیت

 % 31/11 % 44/9 % 54/6 % 8/1 درصد

کاربرد پند و اندرز در مقطع غزل عماد بیشتر از میر و خواجوی کرمانی است و دهد که درصد نتایج جدول نشان می

رسد؛ زیرا عماد اهل زهد و پرهیز بوده است، اما حافظ جایگاه دیگری دارد؛ بررسی البته این نتیجه طبیعی به نظر می

کند و سرایی میحافظ زندگی» گراست؛ به عبارتی،دهد که حافظ یک شاعر معنیهای او نشان میی مقطع غزلمایهدرون

های پردازیبند مضمونمعناپروری و بین او و معاصران بزرگش چون سلمان ساوجی و خواجوی کرمانی که بیشتر تخته

مصلح اجتماعی »(؛ از سوی دیگر حافظ یک 120: 1390)خرمشاهی، « آیدصله پدید میکلیشه و سنتی هستند، فرق و فا

پند رسد؛ بنابراین (؛ از این رو وجود این اندازه پند و اندرز در مقطع غزل طبیعی به نظر می31: 1369)خرمشاهی، « است

 است. نشین بسیار بیشترو اندرز در پایان شعر او نیز نسبت به خواجو تقریبا دو برابر است و حتی نسبت به عماد خانقاه

 

 مدح .6. 2

غزل  ند.دنشانسرایان مدح را در بیت یا ابیات پایانی غزل میمدح در قالب غزل نیز کاربرد داشته است و معمولا غزل

در مقطع غزل سه شاعر (. 25: 1393)ایشانی، « در غزل حافظ کاربردی وسیع یافت»مدحی که با سنایی شروع شده بود 

  است.ت و گاهی شاعر نام ممدوح خود را نیز ذکر کردهاسکار رفتهکرمانی مدح نیز به 

 در جهان او پناهی چون جناب شاه نیست  میر اگر خواهد که ایمن گردد از جور سپهر

 (231: 1397)میرکرمانی، 
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 ی از بندگان بواسحاقاه هست بندهــــک  کمال رتبت خواجو همین قدر کافی است

 (264: 1370)خواجوی کرمانی، 

 وازش شیرین شاه غازی بســــو را نــت  ه همه خسروان نوازندتـــاگرچ ادـــعم

 (179: 1348)عماد فقیه، 

 

  غزل مایه مدح در مقطعبسامد درون .6 یشماره جدول

 حافظ کرمانیعمادفقیه کرمانیخواجوی میرکرمانی 

 64 38 27 9 تعداد بیت

 % 1/13 % 4/5 2 /86 % 12/2 درصد

نشین است بیش از دو شاعر کرمانی به رسد؛ عماد که زاهدی خانقاهنتایج جدول فوق ظاهراً کمی عجیب به نظر می

به  سیر غزل در شعر فارسیی مدح در غزلیاتش آن قدر قابل توجه بوده که در کتاب مایهمدح پرداخته است و درون

(. البته درصد بالای کاربرد مدح در پایان غزل 123 :1369 )شمیسا،« عماد غزلیات مدحی نیز دارد»صراحت آمده است که 

شیراز مرتبط دانست و اینکه گاه حافظ افرادی از این  گرایی حافظ و ارتباط وی با دستگاه حاکمهحافظ را، باید به جمع

ین است که اگر ی دیگر ا(. نکته114: 1374کوب، )زرین« کردی یک حامی تلقی میمنزلهبرای خود به»مردان را دولت

سرایان عصر خود ابیات مدحی بیشتری دارد بدین دلیل است که  ممدوحان بسیاری، طالب حافظ نسبت به دیگر غزل

ی جوانی خود به حدی از قدرت شاعری رسیده بود که در مجالس های مدحی حافظ بودند؛ زیرا حافظ، حتی در دورهغزل

داد )همان: شد و مجلس آنان را با شعرهای دلربا و آواز خوش رونق میشیوخ و وزرا و سلاطین مورد تحسین واقع می

، بسیاری از شاهزادگان و امیران و وزیران را ملاقات «ملازمت شغل سلطانی»(. حافظ به دلیل ارتباط طولانی با دربار و 24

اب دارد و شاهد آن ذکر های حافظ بازتکرده بود و از ایشان شناخت داشت. این مراودات به شکل گسترده در سروده

دهد که (. به هر حال نتایج جدول فوق نشان می228: 1401پرشمار اسامی ایشان در دیوان اوست )فرهادیان و محمدی، 

بیشتر است که رقم قابل توجهی است و البته این اندازه  %10مدح در غزل حافظ نسبت به سه شاعر معاصر خود، بیش از 

 مدح بر جایگاه اجتماعی حافظ و شناخته بودن او در دستگاه حاکمه نیز دلالت دارد.

 

 . یادکرد وطن7. 2

 یهصخعنوان شانشان از اهمیت این امر به ،خود یهشان به دیار و شهر و کاشانتأثر شاعران از محیط اطراف و عشق و الفت

ها در دیگر اند و برخی سالهزادگاه خود را ترک نکرد ،هویت فرهنگی و اقلیمی آنان دارد. برخی از شاعران تا پایان عمر

در اشعارشان نام گاه اند. اند و تجربیات حاصل از این سفرها را در آثار خویش با مردم در میان نهادهها زیستهسرزمین

 :اندرخی با دلتنگی و رنجوری بردهزادگاه و شهرخود را به نیکی و ب

 ان داده ز دست از پی جانان برومــــدل و ج  کرمان بروم یهه از خطّــرّم آن روز کـــخ

 (310: 1370کرمانی، )خواجوی

 سراید:و با افکندن رحل اقامت در شیراز چنین می 

 جانب شیراز آیده از ــاد کـــک آن بـــخن  هر نسیمی که از آن خطّه نیاید باد است

 ( 208: )همان
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گاهی هم خواجو در آرزوی  .بردای خاص به سفر داشت و اکثر عمر خود را در سفر به سر میکرمانی علاقهخواجوی

 بازگشت به وطن بوده است:

 د آنکه در وطن بنشستــع دل بنشانــکه شم  ن خواجوگزیزد سفر ـچ نخیـــه هیـــز خان

 (72: همان)

 گاهی هم کرمان را نکوهش کرده است: ، استاشعارش از کرمان یاد کرده رمیرکرمانی د

 نــم باشدش در شهر کرمان زیستــکی مسلّ   ن حال راــر ایوب ار نباشد میر مسکیـصب

 (332: 1397)میرکرمانی، 

 او در شاعری است: یهاما بیشتر موارد یادکرد میر از کرمان مربوط به مفاخر 

 د ز کرمان گذردــر که در این عهــــهر مساف  ه بر اطراف جهانــتحف ر بردـــزل میـــغ

 (261)همان: 

 (333و  322: 1397)و نیز ر.ک میرکرمانی، 

یط اجتماعی و حگردد این است که از محیط کرمان، خاصه مآنچه از محتوای سخنان خواجه عماد استنباط می

 است.سکونت در کرمان نالیده و آرزوی مسافرت و مهاجرت داشتهاست. عماد از نشینانش رنجیده خاطر بودههم

 ت اسیر رنج کرمان نیستیـــــن غایـــتا بدی  ه راـــور نه بودی صبر ایوبی عماد خست

 (300: 1348کرمانی، )عمادفقیه

 حافظ نیز در دو مقطع غزل از وطن یاد کرده است:

 ظ ره بغداد کندــه حافــــرم آن روز کـــخ  رازـــدر شیــره نبردیم به مقصود خود ان

 (386: 1362)حافظ، 

 دیگر اندازیمبیا حافظ که تا خود را به ملکی  ورزنددرشیرازنمیخوانیوخوشدانیّسخن

 (750)همان: 

 

 غزل در مقطع  وطن یاد یهمایدرون کاربرد .7 یشماره جدول

 حافظ کرمانیعمادفقیه کرمانیخواجوی میرکرمانی 

 2 8 15 6 تعداد بیت

 % 4/0 1/1 % 6/1 % 41/1 درصد

هایش، بسیار کمتر از سه شاعر کرمانی از وطن سخن گفته که علت دهد که حافظ در مقطع غزلنتایج جدول نشان می

است )شفیعی « احساس نیاز به وطن و ستایش آن در شعرش کمتر»آن است که با توجه به آنکه حافظ کمتر اهل سفر بوده 

سازد اند که این نکته آشکار می(. به هر صورت، هر چهار شاعر از زادگاه خود برای شکایت نام برده20: 1352کدکنی، 

عنوان یک موقعیت اجتماعی سخن رفته است عنوان یک موقعیت جغرافیایی، بلکه بههای غنایی، زادگاه نه بهدر این غزل

 به وطن اظهار کرده است. سرا احساسات مثبت یا منفی خود را خطابو غزل
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 شخصی شاعر                                                                                                . اشاره به احوال8. 2

گیرد. های مهم معنایی مقطع غزل آن است که جایگاهی برای معرفی شاعر و احوال شخصی او قرار مییکی از جنبه

گوید. دستی، میل به سفر و دیگر احساسات خود سخن میسرا در بیت مقطع از احساسات )شادی، اندوه، هیجان(، تنگغزل

 شود.میدیده شخصی آنها حالاتذکر مقطع غزلیات سه شاعرکرمانی  در

 ر کسی در خواب بیند صورت احوال میرـــگ  ان شودـسروسامخواب گردد بیبی و خوربی

                                                                                                  (284: 1397کرمانی، )میر 

 کند: خود شکایت می دستیتنگزمانی خواجو از و 

 ودی چه بودیــــزر ب م وــــر او را سیــــگ  اــــم و زر داری تمنـــو سیــــز خواج

 (170و  133و  154: 1370خواجوی کرمانی،  .و نیز رک  390: 1370کرمانی، )خواجوی 

. حافظ درد غریبی نکشیده شودخواجو و عماد اشاره به سفرهای خویش دارند و دعوت به سفر استنباط می همچنین 

 دستی اشاراتی کرده است:و از غربت سخن نگفته است، اما وی هم به تنگ

 تــــت اوســـمحب هـــــه گنجینــــسین    ظ راـکه حاف نـــر مبیــــر ظاهــــفق

 (612، 516،  914، و نیز ر.ک همان: 136)همان: 

 رد میسّــــلال شــــاه و جــــون جـــــچ  رادیـــــــــــاد نامــــت عمـــــبگذاش

 (167: 1348)عماد فقیه، 

( و نارضایتی خود را 530شکوه کرده )همان: « جور چرخ»البته حافظ در بیان احوال شخصی خود، از روزگار خود و 

)همان: « خصم»(، حتی نارضایتی خود را از افرادی از جامعه با عنوان 668ی خود اظهار نموده )همان:و زمانه« دور»از 

شود و مثلا حال در بیان احوال شخصی حافظ تنوع بیشتری دیده می ( اعلام داشته است. به هر748)همان:« سفله»( و 638

در »(، 754)همان:« بلبلانیم که در موسم گل خاموشیم»(، 572)همان:« نشینی تو حافظا مخروشگدای گوشه»گوید؛ می

(، که بر 160)همان: « حافظ ار بر صدر ننشیند ز عالی همتی است»(، 340)همان: « شمار ارچه نیاورد کسی حافظ را

 دهد توقعات او برآورده نشده است. نارضایتی شاعر از شرایط خود دلالت دارد و نشان می

 

 مایه بیان احوال شخصی شاعر در مقطع غزل بسامد درون. 8 یجدول شماره

 حافظ کرمانیعمادفقیه کرمانیخواجوی میرکرمانی 

 67 37 43 11 تعداد بیت

 % 78/13 % 29/5 % 6/4 % 6/2 درصد

شود بیشتر شامل بیان درد دوری از . آنچه در این مورد دیده میاندسه شاعر کرمانی به بیان احوال شخصی نیز پرداخته

دهد ذکر بیان احوال شخصی در که جدول نشان میوطن، شِکوه از رقیبان، شکایت از فقر و اشاره به سفر است. اما چنان

اند: ای است که دیگران بر آن تأکید کردهکرمانی است و این همان نکته مقطع غزل حافظ، بسیار بیشتر از سه شاعر

ی حافظ با زندگی واقعی او و امور و رویدادهای گوناگون درتمامت تاریخ شعر قدیم پارسی، غزل هیچ شاعری به اندازه»

( و البته 91 :1394)حمیدیان، « ناخوش نبوده استی اوضاع و احوال ملموس او از خوش تا کنندهآن پیوند نخورده و ثبت

ی (؛ زیرا بیان احوال شخصی در شعر، مورد علاقه92 :همانشعرحافظ باشد ) همین ویژگی شاید یکی از دلایل محبوبیت

 شود.خواننده امروزی است و البته این ویژگی در شعر معاصر هم دیده می
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 دعا .9. 2

 شود:غزل دیده میهایی است که در مقطع مایهنیز از جمله درون« دعا»

 دعارا ون دستـــست کنمیرسرگشته گشاده  ی مسکین چو دعا بیش نباشدارهـــــار بیچـــک

 (185: 1397)میر کرمانی، 

 روایی بیش نیستباوجود جود او حاجت  کون ملک هردوکهزانخواجو ازحق جویحاجت

 (96: 1370)خواجوی کرمانی، 

 خداحاجت نیستنیست که اورا بهایبنده  دل مسکین عمادو دارد ـــه تـــازی بـــگر نی

 (86: 1348کرمانی، )عمادفقیه

، 257، 253، 253، 251، 245، 232، 225، 163، 143، 110، 104، 93، 54، 19، 9، 7، 4: 1348کرمانی، )و نیز رک. عمادفقیه

258 ،263 ،278 ،305 ،259) 

 ا راـی اثری کند شمــای صبحگاهــکه دع  زـای ده تو به حافظ سحرخیبه خدا که جرعه

 (28: 1362حافظ، )

 

  غزل مایه دعا در مقطعدرون بسامد .9شماره   جدول

 حافظ کرمانیعمادفقیه کرمانیخواجوی میرکرمانی 

 8 23 4 3 تعداد بیت

 % 6/1 % 2/3 % 4/0 % 7/0 درصد
 

از مقطع اشعار خود را به دعا اختصاص  %3زهد و پرهیزگاری و خانقاهی او بیش از  روحیهخاطر کرمانی بهعماد فقیه

 داده است  که نسبت به شاعران دیگر بیشتر است.
 

 های مقطع غزل میر کرمانی، خواجوی کرمانی، عماد کرمانی و حافظ شیرازیمایهدرصد درون. 10 جدول شماره
رندانهاشعار  پند مدح یادکرد وطن احوال شخصی دعا   عشق عرفان مفاخره 

7/0  6/1  14/1  21/2  8/1  9/0  07/16  2/4  2/70  میر 

4/0  6/4  6/1  21/3  54/6  8/11  9/11  04/5  93/54  خواجو 

2/3  29/5  1/1  4/5  44/9  4/4  87/9  8/5  5/55  عماد 

6/1  78/13  4/0  1/13  31/11  87/16  4/10  6/1  حافظ 31 
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های غزل به چه اندازه در مقطع غزل چهار شاعر به کار رفته است. مایهدروندهد که هر یک از نمودار فوق نشان می

سرایان معاصر او نشان های مختلف در غزل شاعری مثل حافظ را در برابر غزلمایههمچنین نمودار تنوع و تناسب درون

های میر، مایه در مقطع غزلمایه در غزل هر چهار شاعر عشق است، اما کاربرد این دروندهد. پرکاربردترین درونمی

 %70 که بیش ازطوریمایه، به مضمون عشق توجه فراوان کرده است، بهنمایانگر آن است که این شاعر در کاربرد درون

ی مفاخره نیز قابل ملاحظه است، اما میزان کاربرد سایر مایهی عشق به پایان رسیده است، درونمایههای میر با درونغزل

مایه ی مقطع غزل میر تنوع و تناسب ندارد . تنوع درونمایها در مقطع غزل میر کرمانی ناچیز است؛ بنابراین درونهمایهدرون

آید و در مقطع غزل خواجو کمی بیشتر است؛ علاوه بر عشق، مفاخره، اشعار رندانه، عرفان، پند و مدح هم به چشم می

مایه در مقطع غزل حافظ چشمگیر ی خواجوست؛ اما تنوع و تناسب درونازهاندمایه تقریباً بههای عماد تنوع دروندر غزل

ی اشعار رندانه، بیان احوال شخصی، مدح، پند و مفاخره نیز قابل توجه است؛ به عبارت دیگر مایهکه درونشود، چنانمی

شود و مضامین تر میها متناسبمایهرویم کمیت دروندر نمودار هرچه از طرف میرکرمانی به طرف حافظ پیش می

پردازی شاعر ی عشق تا حدودی بر مضمونمایهخورد؛ زیرا درونگرایی هم بیشتر به چشم میغیرعشقی و میزان واقع

ی جامعه را دارد و هایی چون اشعار رندانه، پند و مدح نمایانگر آن است که شاعر دغدغهمایهکند، اما بیان دروندلالت می

خواهد به اهداف مورد رندانه انتقاد کند و یا صراحتاً پند بدهد و یا با مدح و اتصال به دستگاه دولت میخواهد با ابیات می

عنوان یک فرودگاه سخن به خوبی دهد برخی شاعران چون حافظ از مقطع غزل بهنظر خود برسد. این نکته نشان می

ی احوال شاعر و اند تا قالب غزل آینهای ختم کردهگرایانهقعهای وامایهاند و مضامین غنایی غزل را به دروناستفاده کرده

سرا را نشان ی غزلهایی از زندگی و اندیشهتواند واقعیتای است که میجامعه قرار گیرد. بنابراین بیت مقطع مانند گنجینه

قصود از غزل، بیان عشق و دهد و یا تصویری از جامعه را منعکس کند. ذکر این نکته لازم است که با توجه به اینکه م

(، توجه غالب حافظ به موضوعات غیرعشقی، در مقطع غزل، نوعی 251: 1369شمیسا،  .محبت بوده است )رک

 زدایی و فراتر از زمان بودن است. آشنایی
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 گیرینتیجه .3

 های سه شاعر کرمانی و حافظ این نتایج به دست آمد:ی مقطع غزلمایهبا بررسی درون

های یک شاعر قرار بگیرد؛ زیرا مایه غزلی پژوهش برای جستجوی درونیان غزل این ظرفیت را دارد که زمینهبیت پا

ی مقطع، تا حدودی، به مایهاغلب مقطع غزل از نظر معنایی استقلال دارد و این امکان فراهم است که با بررسی درون

گذرد و به بیت مقطع، شاعر گاه از مضامین معمول غزل میی دیگر اینکه در ی غزل شاعر دست یافت. نکتهمایهدرون

مایه، متنوع و متفاوت است و رو مقطع غزل از نظر درونپردازد؛ ازاینسخن گفتن از خود و احوال خود و زمانه خود می

با مدح یا ذم(،  های رندانه، ذکر وطن)همراهمایههایی چون مفاخره، مدح، درونمایهسرا علاوه بر عشق، به ذکر درونغزل

 پردازد.بیان احوال شخصی و دعا می

تقسیم « گرایانههای واقعمایهدرون»و « پردازانههای مضمونمایهدرون»ی توان به دو دستههای مقطع غزل را میمایهدرون

رایانه، مضامینی است گهای واقعمایهاست و درون پردازانه در غزل، اغلب شامل مضامین غناییهای مضمونمایهکرد. درون

ی شاعر )مفاخره، بیان احوال شخصی، یادکرد وطن(، ممدوح )مدح( یا روزگار واقعیتی دربارهکه به بیان واقعیتی یا شبه

گرایانه های واقعمایهی قوت و اهمیت مقطع غزل، در همین درونپردازد. نقطههای رندانه( میمایهشاعر )از جمله درون

شناسی و روانشناسی های تاریخی، جامعهشود. از این جهت، بیت مقطع در پژوهشبیات غزل دیده نمیاست که در سایر ا

 تواند جایگاه خاصی داشته باشد.می

های مایهسرای قرن هشتم نشان داد که تنوع و تناسب میزان کاربرد درونی مقطع غزل چهار غزلمایهبررسی درون

مایه )عشق، عرفان، درون 9دهد که هر چهار شاعر از نشان می 1ار گیرد. نمودار شماره تواند ملاک نقد غزل قرگوناگون می

ی مایهاند؛ درونی رندانه، مفاخره، مدح، بیان احوال شخصی، یادکرد وطن، دعا( در مقطع غزل استفاده کردهمایهپند، درون

رسد. درصد گرایانه به نظر میها واقعمایهر درونپردازانه است و سایای مضمونمایهدر مقطع غزل، اغلب، درون« عشق»

پرداز است. همچنین ی آن باشد که شاعر بیشتر مضمونتواند نشانهدر بیت مقطع می« عشق»ی مایهبالای کاربرد درون

شود که می گرایانه بیشتر دیدههای واقعمایهمایه و درونهای حافظ، تنوع درونی تحقیق نشان داد که در مقطع غزلنتیجه

 دلایل آن در مقاله بررسی شد.
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