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Introduction 

From the perspective of semiotics, language is not merely a tool for conveying messages; rather, it is a 

dynamic system that produces meaning under the influence of the speaker's sensory-perceptual, 

emotional, and cognitive flows from the inner and outer worlds (Sha’iri, 2016: 50). These functions, in 

interaction with each other, strengthen discursive articulation—which is the semantic and formal 

connection of discourse elements—and lead to the dynamization of discourse, i.e., the creation of 

meaning in the moment and within a specific context. Within this framework, the use of local and 

dialectal vocabulary not only acts as a linguistic foregrounding device but also possesses significant 

potential for influencing various dimensions of discourse. 

In the regional poetry of North Khorasan, there are frequent references to geographical landscapes, 

customs, games, proverbs, food, clothing, etc. This phenomenon naturally leads to an increased 

frequency of dialectal and local vocabulary in the poetry, resulting in the "dialectal foregrounding" of 

the poetic language. Accordingly, the present research examines the discursive functions of dialectal 

foregrounding in contemporary North Khorasan poetry from a semiotic perspective. In fact, the primary 

objective of the research is to explain how dialectal foregrounding influences various dimensions of 

discourse and to understand the resulting discursive functions. 

 

Method, Review of Literature, and Purpose 

The main question of this research is: How does dialectal foregrounding in the poetry of Hassan Roshan 

activate emotional and cognitive functions and affect the poet's "discursive articulation" with his 

homeland and cultural identity? Furthermore, how does the use of dialectal vocabulary in the studied 

works lead to the formation of sensory-perceptual discourse and contribute to the "making-present of 

the absent" and the deepening of the discourse's "tensive space?" 

For this purpose, the poetry collection Dochenar (2017) and the ghazal collection Leylāneh-hā 

(2022) by Hassan Roshan have been examined and analyzed. Dochenar, due to its narrative and 

historical nature, provides a rich ground for analyzing cognitive and sensory-perceptual functions. 
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Leylāneh-hā, with its themes of love and separation, offers an opportunity to explore the emotional and 

aesthetic functions of dialectal foregrounding. This combination allows for a comprehensive and 

multifaceted examination of all discursive functions (emotional, cognitive, tensive, sensory-perceptual, 

and aesthetic) within a semiotic analytical framework. 

Given the discursive characteristic of local and dialectal vocabulary in the regional poetry of North 

Khorasan, this research, for the first time, investigates how these dialectal terms influence discursive 

dimensions and the resulting discursive processes and aspects, focusing on Roshan's poetry. 

 

Discussion  

Dialectal and local vocabulary in the two collections Dochenar and Leylāneh-hā primarily revolve 

around names of people, places, rivers, food, clothing, and musical instruments. A total of 195 dialectal 

words were extracted from Dochenar and 133 from Leylāneh-hā. 
3.1. In the cognitive dimension of discourse, local names of natural, historical, and urban locations 

cause the poet to break away from daily routine and the modern world. By recalling significant historical, 

ethnic, and cultural events associated with these places, a deep connection with the past and cultural 

identity is established. 

3.2. The use of dialectal vocabulary in the sensory-perceptual system of Roshan's poetry affects all 

five senses of the uttering subject. Thus, mentioning various games (such as Tūre-bāzi, Asb-chūbi, Lang-

bāzi, Ley-Ley, Tasmé-bāzi, etc.), foods (such as Sam-sam, Zire-tū, Mastūve, Ghātleme, Nān-e Chūzme, 

Ghārme), clothing (Qontūz and Shilvār), and places (Bāgh-e Nārenj, Besh-Qārdāsh, Āyine-Khāne, 

Golshan-e Ali-Ābād, Kolāh Farangi, Emārat-e Khūni, Howz-Khāne) undergoes a process of visual, 

auditory, olfactory, gustatory, and tactile sensation, transforming into an internal feeling. In the 

subjective and abstract world of the subject, these objects become indices of culture, identity, and 

authenticity. This tangible and detailed representation contributes to the "making-present of the absent" 

and, by enriching the lived experience, deepens the tensive space of discourse through creating a tension 

between reality and imagination, and between standard language and dialect. 

3.3. From an emotional perspective, the role and function of dialectal words like "Lā-Lā! Hu alā! 

Haw alā", "Leylāneh-hā", "Allah-Mazār", "Māl-e Āvā", etc., by influencing factors involved in the 

emotional process such as intonation, rhythm, scene-setting, and landscape, aid in the emotional arousal 

of the enunciator and propel him towards an escape from modernity. This situation leads to the surge of 

his emotional feelings and evokes a sense of profound connection with culture, history, and ethnic 

identity. 

3.4. In the aesthetic system of discourse, the poet's break from the objective world and the "present" 

is facilitated by the use of dialectal words like "Rīzhāv", "Olang", "Hīvā", "Sālūk", and "Qarhūd", 

ushering in the time of aesthetic presence. In other words, these words are the gateway for the poet to 

enter qualitative time, which leads to the creation of poetic imagery and new meanings. By 

foregrounding dialectal vocabulary and utilizing linguistic potentials, the uttering subject contributes to 

the formation of emotional, cognitive, sensory-perceptual, and aesthetic discourses. Through this, he 

has been able to index feelings of identity, belonging, steadfastness, pride, grandeur, vitality, and the 

pure, tribal loves within the discourse. 

 

Conclusion 

The use of dialectal vocabulary in the two poetry collections Dochenar and Leylāneh-hā plays a special 

role in the cognitive, emotional, sensory-perceptual, and aesthetic dimensions of discourse. 

Foregrounding local names of historical places in Hassan Roshan's poetry, from the perspective of the 

cognitive dimension of discourse, reinforces a mythic cognition. The poet/uttering subject's mental 

world, in interaction with the subject of the utterance, presents a non-actantial cognition of place. In 

many of Roshan's poems, by using the foregrounding of dialectal vocabulary, he influences the sensory-

perceptual dimension of discourse through various sensory processes: tactile, olfactory, gustatory, 

visual, and auditory. Roshan's poems are rich in the emotional dimension, and all elements involved in 

the emotional system of discourse play an active role in his poetry. By staging scenes of historical, 

natural, and urban locations from his homeland, he achieves feelings of pride, vitality, and joy. From 

the perspective of the aesthetic dimension of discourse, the foregrounding of dialectal vocabulary in 

Roshan's poetry first causes a break for the enunciator from the ordinary, everyday world. This 
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establishes a new relationship with the world for the enunciator, leading to the invention of different and 

distinctive indices in his poetry, which has influenced the aesthetic system of his work. 
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کرد رویساس سازی گویشی در شعر معاصر خراسان شمالی براهای گفتمانی برجستهکارکرد

 اثر حسن روشان( هادوچنار و لیلانهی ی موردی: منظومههمعناشناسی )مطالعنشانه

 

  فاطمه زمانی

  ابراهیم کنعانی

 

 چکیده
 ،ییو معنا یشیگو ،یزمان ،ینحو ،یع واژگاندر اشکال متنوّ ،یزبان یآگاهانه از هنجارها یانحراف یهمثاببه ،یزبان یسازبرجسته

 بومستیز ییایو جغراف یطیمح ،یفرهنگ یهافهها، ارجاع به مؤلّسرودهی. در بومکندیم فایا یادب یهانشیدر آفر یمحور ینقش

 یفیک کردیخاذ روپژوهش، با اتّ نی. اشودیمنجر م یشیگو یسازبرجسته جهینتمحلّی و در ژگانوا یهندیشاعر، به بسامد فزا

 نی. بدپردازدیم یدر شعر معاصر خراسان شمال یشیگو یهایسازبرجسته یگفتمان یکارکردها لیبه تحل ،یمعناشناسنشانه

 328که مجموعاً  اند، انتخاب شده(1355)م.  ( اثر حسن روشاناتیغزل یهدی)گز هالانهیل و دوچنارشعر  یهمنظور، دو مجموع

محلّی اماکن،  یهانام حول محور عمدتاً هااین واژه .استاستفاده شدهها لیلانهو .... در  دوچناری محلّی و گویشی در واژه

. از منظر کارکرد سازدیال مفعّ ،را در سطوح گفتمان یددّمتع یکارکردهااست که ها المثلو ضرب هایخوراک، پوشاک، باز

 ییبه بازنما ،یشناختق خاطر شاعر به زادگاه خود هستند و در سطح و تعلّ «یعاطف یهفشار» انگریواژگان ب نیا ،ی گفتمانعاطف

 قیکند که به تعمیم جادیگفتمان ا یرا در نحو تنش یشیافزا یامر، ساختار نی. اکنندیکمک م یو یو فرهنگ یهویّت اجتماع

موجب  دارشناسانه،یپد یا، به گونهیشیکاربرد هدفمند واژگان گو ،یادراک-یعد حسّ. در بُانجامدیمخاطب م یهستیزی هتجرب

را  یبوم یهامعنا، ابژه افتیدر ندیسوژه در فرا یهگانال کردن حواس پنجبا فعّ ،یحاضرساز نی. اگرددیم «بیغا یحاضرساز»

و  ندهیرا در گو یتفاخر، صلابت و شادمان رینظ قیعم یاحساسات ک،یلژنوستا ییو در فضا کندیم لیتبد «یفرهنگ یاهینما»به 
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فرد منحصربه یباشناختیزی هتجرب کیساده، به خلق  ییبازنما کیفراتر از  ،یادراک-یحسّ ییایپو نی. ازدیانگیمخاطب برم

گسسته و  ی،نیاز جهان ع اپرداز رو گفته دهیرا آفر« حضور یشناختییبایز»زمان  ،واژگان محلّی . در این تجربه،شودیمنجر م

واژگان  ینیگزیاست که صرفاً با جا اقانهخلّ یهشاعران ریمعنا و تصاو دیتولبرآیند این فرایند،  .زندیم وندیدرون پ یایبه دن

 شاعر است. نیا خاصّ «یگفتمان یهتیویسوبژکت» انگریو ب ستین یابیقابل دست ،محلّی

 ، روشان.  دو چنار، هالیلانهمعناشناسی، سازی گویشی، نشانهبرجسته :های کلیدیواژه
 

 مه. مقد1ّ

 ،یداده است. از منظر فرم یع را در خود جامتنوّ یشعر یهاانیاز جر یادر گذر زمان، گستره یشعر معاصر خراسان شمال

حضوری  ،غزل معاصرمحور قراردادن با  هاکیبوده و در کنار آن، نئوکلاس ییسراکیت کلاسمنطقه شاهد تداوم سنّ نیا

 نیبه ا یاتازه یها(، افقشرویآوانگارد )پ یکردهایرو یو حتّ د،یسپ ،ییماین رینظ، آزاد یهاانیجر نیهمچناند. فعاّل داشته

ها، سرودهچون بوم یگوناگون نیمضام یهدهندبازتاب یشعرهای جریان نیا ز،ین ییاند. از نظر محتواگستره افزوده

 انیجر ر،یاخ یهاع، در دههتنوّ  نیا انیاعتراض و طنز بوده است. در م ،ییسراعاشقانه ،ینییآ ،یداریپا ،یاجتماع

از  یکه انعکاس ان،یجر نیشده است. ا تیتقو یدر خراسان شمال عامّهبه زبان و فرهنگ  ژهیو توجّهو « هاسرودهبوم»

شعر  یدر گستره یگاهینشان داده و جا زیمتما یخود را در قالب سبک جیتدرمنطقه است، به نیشاعران ا یجمع هویّت

 ها،یآداب و رسوم، باز ،ییایجغراف میبه اقل یارجاعات فراوان ،یخراسان شمال یهاسرودهبوم در است. افتهی رانیا محلّی

ویژگی به این های خراسان شمالی، این خشتیدر سه ،برای نمونهوجود دارد.  غیرهها، خوراک، پوشاک و المثلضرب

رزرد مانند عروسان شده/ بیا خارهای فراوانی دارد/ و یار شیلوابلندی کوهستان ترخ سیاه»صورت نشان داده شده است: 

ا سردار عیوض رفت؛ امّ»پور: (؛ یا در این شعر از اسماعیل حسین386: 1395)بیدکی،  «خوان فرار کنیمصبح خروس

 )روشان «آینداند و میایل خواهند آمد/ مردان استوار در راه گویند: مردان غیرتمنداند/ میسروهای کوهستان برپا ایستاده

در شعر منجر شده و به  محلّیو  یشیبسامد واژگان گو شیبه افزا ،یعیبه طور طب ده،یپد نیا (.48: 1390، زبانو شیرین

 است.  دهیزبان شعر انجام «یشیگو یسازبرجسته»

 یهاانیجر ریکه تحت تأث استیپو یستمیبلکه س ست،ین امیانتقال پ یبرا یزبان صرفاً ابزار ،یمعناشناساز منظر نشانه    

های با گفتمان ،در این رویکرد .پردازدیمعنا م دیدرون و برون، به تول یایاز دن ندهیگو یو شناخت یعاطف ،یادراک-یحسّ

 «شَوِشی»و  «کنشی» یهبه دو حوزشناختی مواجه هستیم. گفتمان شناختی ادراکی و زیبایی -یمختلف شناختی، عاطفی، حسّ

، شَوِشی ینها در گوامّ  ؛شودپرداخته میمتن  یو معرفت یمفهوم ،یمنطقهای کنشی، به جنبه ینهشود. در گوتقسیم می

 (.85 -50: 1395شعیری،  ر.ک.) ای و رخدادی است، شاعرانه، اسطورهحسّیای تعاملی، شناخت برآیند رابطه

 یهو نوعی رابط ای مبتنی بر التفاتشویم که مبتنی بر رابطهی عاطفی مواجه میشَوِشگردر گفتمان عاطفی، با حضور     

بر  ،یادراک-یگفتمان حسّ (.182-137)همان:  زندرقم می سیّالی پویا و هویّت، برای خود هاادراکی با پدیده -یحسّ

 یهو مقول شوَِشگرگیرد و بین ای حواس شکل میی متمرکز است که مبتنی بر نظام زنجیرههای حسّگفتمانی گونه یهزنجیر

 (. 136 -86)همان:  سازدپیوندی برقرار می ،و ادراک حسّ

 وجهی پدیداری داردگیرد که با جهان هستی شکل می شَوِشگرای تعاملی بین شناختی نیز رابطهدر گفتمان زیبایی    

عناصر گفتمان است،  یو فرم ییمعنا وندیرا که پ یگفتمان اتّصال گر،یکدیکارکردها در تعامل با  نیا(. 223 -183)همان: 



 21 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــسازی گویشی در شعر معاصر خراسان شمالی.../ فاطمه زمانی کارکردهای گفتمانی برجسته

چارچوب، کاربرد واژگان  نیدر ا .انجامندیخلق معنا در لحظه و در بافت خاص م یعنیگفتمان  یاسازیبه پو ،کرده تیتقو

بر ابعاد  یرگذاریتأث یبرا یفراوان یهاتیّبلکه قابل کند،یعمل م یزبان یسازبرجسته کیعنوان تنها بهنه ،یشیو گو محلّی

 یاسازیپو» ندیپرداز و گفته، فراگفته نیب قیعم «یگفتمان اتّصال»با  وندیدر پ ،یسازبرجسته نیا داراست. امختلف گفتمان ر

 یهاهیلا ب،یترت نیو به ا سازدیال مکلام( فعّ بی)نظم و ترت ی)انتخاب واژگان( و افق یعمود یرا در محورها« گفتمان

 . بخشدیبه متن م یدیجد ییمعنا

های گویشی در شعر معاصر خراسان شمالی سازیبراین اساس، پژوهش حاضر، به بررسی کارکردهای گفتمانی برجسته   

بر ابعاد  یشیگو یسازبرجسته ریتأث یچگونگ نییپژوهش، تباین  یهدف اصل. درواقع، پردازدمعناشناسی میاز منظر نشانه

 ب بر آن است. مترتّ  یگفتمان یکردهامختلف گفتمان و شناخت کار

 

 های پژوهش . پرسش1. 1

ال ساخته و چگونه بر را فعّ یو شناخت یعاطف یکارکردها کدامدر شعر حسن روشان،  یشیگو یهایسازبرجسته. 1

 گذارد؟یم ریتأث اشیفرهنگ هویّتشاعر با زادگاه و  «یگفتمان اتّصال»

 یحاضرساز»منجر شده و به  یادراک-یگفتمان حسّ یریگآثار مورد مطالعه، چگونه به شکل رد یشیکاربرد واژگان گو. 2 

 کند؟یکمک م ،گفتمان «یتنش یفضا» قیو تعم «بیغا

و چگونه به  بخشدیرا به متن م یاتیّفیدر شعر حسن روشان، چه ک یشیگو یسازبرجسته ،یشناختییبایاز منظر ز. 3 

  شود؟یمنجر م« شاعرانه خلاقانه ریخلق معنا و تصاو»و « حضور یشناختییبایزمان ز»

قرار  یو واکاو یمورد بررس ،( از حسن روشان1401) هالانهیل ( و مجموعه غزل1396) دوچنار یهمنظور، منظوم نیبد

 یادراک-یو حسّ یشناخت یدهاکارکر لیتحل یبرا یغن یبستر اش،یخیو تار ییروا تیّ ماه لی، به دلدوچنار. اندگرفته

 یشناختییبایو ز یعاطف یکاوش در کارکردها یبرا ی، فرصتیعاشقانه و هجران نیبا مضام نیز هالانهیل. کندیفراهم م

 ،ی)عاطف یگفتمان یکارکردها یتمام یجامع و چندوجه یامکان بررس ب،یترک نی. ادهدیارائه م یشیگو یسازبرجسته

 .آوردیفراهم م یمعناشناختنشانه یلیچارچوب تحل کی( را در یشناختییبایو ز یادراک-یحسّ ،یتنش ،یشناخت

 

 تحقیق یه. پیشین2. 1

 یه( در مقال1386) است. حمیدرضا شعیریابعاد گفتمان در متون ادبی انجام شده یههای بسیاری دربارتاکنون پژوهش

کند. وی فی میح صوری و انتزاعی معرّمهمترین سطوح شناخت گفتمانی را دو سط« بررسی سطوح شناختی گفتمان»

او است.  بندی نمودهمحور یا غیرکنشی تقسیممحور یا کنشی و ارزششناخت انتزاعی یا کیفی را به دو صورت برنامه

-ادراکی، عاطفی و زیبایی -ی، ابعاد مختلف گفتمان شناختی، حسّمعناشناختی گفتمان -تجزیه و تحلیل نشانهدر (، 1395)

 کنعانیبرخی از شعرهای معاصر فارسی را از این منظر تحلیل کرده است.  ،عنوان نمونهبررسی کرده و به شناختی را

 ، بدین«خواستن حلیمه از بتانیاری»ی کنشی صدا و نور بر مبنای قصّهنظام زیباشناختی گفتمان در هم»ی ( در مقاله1396)

ی، رخدادی و فضایی حسّ ،تدهد. این وضعیّکنشی را شکل میهمفضایی « نور»و « صدا»است که دو عامل  نتیجه رسیده

 ق نظام زیباشناختی و وضعیت استعلایی حضور است. طباطباییآن، تحقّ یهزند که نتیجرا در گفتمان رقم می شَوِشی

 یمعنا: مطالعهادراکی گفتمان و روند تولید  -یبررسی نقش القایی آوا و ساختار در فرایند حسّ» یه(، در مقال1399)
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محدود در ساختار متوازن و جریان حضور  یهکه شاعر با چند واژ است یافته ، بدین نتیجه دست«موردی: احمد شاملو

آثار حسن روشان نیز تحقیقاتی صورت گرفته است. از  یهاست. در زمین معناپردازی کرده ،پردازادراکی گفته -یبدن حسّ

نشان « اثر حسن روشان دو چنار یهسرودشناسی فرهنگی مکان در بومنشانه»ای با عنوان ( در مقاله1401) زمانی ،جمله

سازی معنا به بازیابی از کارکردهای کنشی خود خارج شده و در فرایند پویا ،های یادشده در این منظومهدهد که مکانمی

 پردازد. و تاریخ خراسان شمالی می عامّهو فرهنگ  هویّتو احیای 

، این پژوهش، برای های خراسان شمالیسرودهو گویشی در بوم محلّیگفتمانی واژگان  یبه شاخصه توجّهبا     

بار، چگونگی تأثیرگذاری این واژگان گویشی در ابعاد گفتمانی و فرایندها و وجوه گفتمانی حاصل از این تأثیر را یننخست

 است.های روشان مورد بررسی قرار داده با تکیه بر سروده

 

 . مبانی نظری2

 معناشناسی گفتمان نشانه .1. 2

نه  ،دار است و معنا در آنفرایندی گفتمان را عهده یهنجیرزت مبتنی بر کنشی است که مدیریّ »معناشناسی گفتمان نشانه

(. در 34: 1395 )شعیری، «گیردتی گفتمان شکل میبراساس اهداف از پیش تعیین شده، بلکه براساس کارکردهای موقعیّ

 یهشوند که براساس شرایط فرهنگی، اجتماعی و تجربهایی کنشگر تبدیل میهای زبانی به ابژهمعناشناسی، نشانهنشانه

س به تعامل بین سوژه و ابژه در فرایند امی(. گر35)همان:  کنندمعنایی متفاوت پیدا می ،کنند و در هر لحظهزیستی عمل می

کشیدن قدرت حضور رخگردد که با بهزیباساز به کنشگری گفتمانی تبدیل می یهابژ»نویسد: کند و میمعناسازی اشاره می

 ،شناختی، پیوند کنشگر با هستیهستی یهدر رابط(. »27: 1987س، امی)گر «گیردخود، سر راه بیننده )سوژه( قرار می

نوع  یهکنندقوانین و قراردادهای اجتماعی تعیینگونه که نه آن ،کند و آن را باور داردگونه است که هستی را درک میآن

 «دهدمیشان نشانشناختیبه کارکرد فرهنگی و هستی توجّه بودن سطوح زبانی را باسیّالارتباط ما با دنیا هستند. این امر 

 (. 45: 1388)شعیری، 

پردازد و گفتمان را دارای ابعاد ها مینشانه یهشناسانه به مطالعاندازی پدیدارمعناشناسی از چشم-بنابراین، نشانه    

نقش حواس و ادراک یا حضور تن  ،ادراکی-یداند. در بُعد حسّشناختی و عاطفی میادراکی، زیبایی -یشناختی، حسّ

های گونه یه(، به مطالع1987) نقصان معنا شود. گرماس در کتابپرداز در روند تولید معنا بررسی میادراکی گفته-یحسّ

 سازد. آشکار می ،ها را در روند تولید معنای لامسه، بویایی، چشایی، دیداری و شنوایی پرداخته و نقش آنحسّ

معناشناسی، بافت عاطفی گفتمان در پیوند با سایر عناصر گفتمان در تعامل با عواملی دیگر مانند کنش، درونه، -در نشانه    

معناشناسی، (. در نشانه30-28 :1394گیرد )ترکاشوند، غیره قرار میهای فرهنگی، حضور، جسمانه و برونه، ویژگی

آورد. این ویژگی به روی می ،رهاند و معنا به بازنماییشناختی، خود را از قید هرگونه قراردادی میهای زیبایینشانه»

 گیری معنا وابسته به دخالت(. بنابراین، شکل97: 1383)گیرو، « بخشدشناختی، قدرت آفرینندگی میهای زیبایینشانه

-شناختی، تحت تأثیر فرایندی تعاملی، ادراکینظام زیبایی»عناصری چون نقصان، قرارداد، توانش، کنش و ارزیابی نیست. 

: 1396)کنعانی، « زندشناختی را رقم میگیرد و حضوری زیباییی و پدیدارشناختی بین انسان و عناصر هستی شکل میحسّ

پیوندی از فشاره )فشردگی معنادار، هم عنوان یک شاکله و کلّبه»معناشناسی، گفتمان -ز منظر نشانه(. همچنین، ا149
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گستره تحلیل  -پیوندی فشارههای همتواند براساس تغییرات و گونهاحساسی( و گستره )گشودگی شناخت( است و می

گیرد: می چهار وضعیت شکل ،در نحو تنشی گفتمان ،گستره -پیوندی فشاره(. از هم46: 1394)پاکتچی و همکاران،  «شود

. ساختار کاهشی که در آن فشاره 2کند؛ افزایش پیدا می ،صورت هماهنگه. ساختار افزایشی که در آن فشاره و گستره ب1

؛ آید. ساختار صعودی که با بالارفتن فشاره و محدودشدن گستره پدید می3یابد؛ کاهش می ،و گستره به صورت هماهنگ

 (. 48 -46گردد )همان:  ق میمحقّ ،. ساختار نزولی که با افت فشاره و بازشدن گستره4

 

 سازی های برجستهگونه .2. 2

مطرح کرد. یاکوبسن و  هنر همچون شگرد یه( در رسالم1917) را نخستین بار شکلوفسکی «هنجارگریزی»اصطلاح 

به فنون شعری که  (. منتقدان فرمالیست35: 1372)احمدی،  اندکرده یاد« سازیبیگانه»تینیانوف از این مفهوم با عنوان 

(. 10: 1377مقدم، گویند )علویمی «سازیغریب»یا  «آشنازدایی»کند، مخاطب را از معنا به عناصر زبانی جلب می توجّه

. واژگانی: ساخت 1عبارتند از: کند که شناس انگلیسی، فرآیند هنجارگریزی در متن را به هشت بخش تقسیم میلیچ، زبان

های جا کردن سازهبه. نحوی: گریز از قواعد حاکم بر نحو زبان، جا2های رایج زبان معیار؛ واژگان تازه با گریز از شیوه

هایی که در زبان کاربردن سازه. زمانی: به3سازی زبان؛ زدن آرایش قواعد زبان هنجار به منظور برجستهدهنده، برهمتشکیل

قابل ها و... فکاربرد، مخفّاز کاربرد واژگان مرده، کم گرایی در زبان، اعمّبه انواع باستان ،رایج نیستند و در واقع ،خودکار

ای، عامیانه و برخی اصطلاحات روزمره؛ های محاوره. سبکی: عدول از نظام حاکم بر نوشتار با کاربرد واژه4است؛ تقسیم 

. نوشتاری: در 6وجود ندارد؛  ،شاعر در شعر که در زبان معیار محلّین یا نحو گویش . گویشی: به کاربردن واژگا5

. آوایی: 7سازی کند؛ زمینه ،سازی به صورت بصریای که شاعر برای برجستهگونهبندی شعر نو کاربرد دارد؛ بهمصراع

وزمره معمول نباشد. ادغام، قلب، تشدید های آوایی که در زبان رسرپیچی شاعر از قواعد آوایی زبان و استفاده از صورت

ها برخلاف قواعد معنایی حاکم بر . معنایی: همنشینی واژه8تخویف، تسکین و... از موارد این نوع هنجارگریزی است؛ 

شعری بر این  یساخت و استفاده یت نحو شعر از قواعد خاص دنیای ذهنی شاعر و نیز شکل و شیوهزبان معیار و تبعیّ

کوشند محیط زیست و طبیعت ها که شاعران میسروده(. در بوم45 -50: 1373)صفوی،  رگریزی تأثیر داردنوع هنجا

ای از توان آن را نمونهاست که می به کار رفته چشمگیریبسامد  محلّی باهای پیرامون خود را  منعکس سازند؛ واژه

 به حساب آورد. «سازی گویشیبرجسته»یا  «هنجارگریزی»

 

 بحث و بررسی. 3

 یهزیست یه(، یک روایت منظوم تاریخی و توصیفی است که بر مبنای تجرب1396اثر حسن روشان ) دوچنار یهمنظوم

ادبی ارائه  و خراسان شمالی در قالب شعر و روایتی مستند یعامّههای فرهنگ فهشاعر، تاریخ و فرهنگ بومی و مؤلّ

المللی شعر بین یهسرو بلورین ششمین جشنوار یه( است که برند1401روشان )ات غزلیّنیز مجموعه هالیلانهشود. می

واژگانی  ،است. در این دو مجموعههاست که شاعر آن را احیاء کردههای کرمانجها و عاشقانهفجر شده و روایت هجرانی

 ،است. در جدول زیر به تفکیک هبه وفور استفاده شد ،که مربوط به فرهنگ، تاریخ، جغرافیا و اقلیم خراسان شمالی است

 .است شده درجها بسامد هر یک از این واژه
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 هادو چنار و لیلانههای . بسامد واژگان گویشی و محلیّ در منظومه1ی جدول شماره

 هابسامد واژگان محلیّ لیلانه بسامد واژگان محلیّ در دوچنار های محلّیبندی واژهطبقه

 25 74 اسامی اشخاص

 35 66 اسامی اماکن

 1 16 هااسم بازی

 10 12 اسامی خوراک و پوشاک

 0 7 هااسامی رودها و قنات

 28 8 اصطلاحات موسیقی

 34 12 های گویشیدیگر واژه

 133 195 مجموع واژگان 

 

 ثحی از کهداشته  ایژهوی نقش هاآن یشیگو یزیو هنجارگر سازیدر برجسته روشاندر شعر  محلّیکاربرد واژگان 

 است.  رگذاریگفتمان تأث شناختی ییبایو ز یعاطف ،یادراک-یحسّ ،یبر ابعاد شناخت یمعناشناخت -نشانه

 

 . بُعد شناختی گفتمان1. 3

توان نیز می «شناخت کنشی»که بر کنش استوار است و آن را  «یشناخت فنّ»دو نوع شناخت وجود دارد.  ،از منظر گفتمان

شناخت »است. نوع دیگر شناخت،  استدلالی برخوردار یهدارای سیری منطقی است و از جنب نامید. این نوع شناخت

توان آن زیستی ما در مقابل یک موضوع یا جریان است و می یهشرایط حضور یا گون یهکننداست که تعیین «ایاسطوره

ای است و زبان گیر شناخت اسطوره(. در آثار ادبی، گوینده در55 -54: 1395)شعیری،  نامید «شَوِشیشناخت »را 

 پرداز/ شاعر در رابطه با شیء یا موضوع مورد نظر است. شناخت گفته -انعکاسی از زیست ،گفته/گفتمان

کند و ای را تقویت میاماکن تاریخی، بُعد شناخت اسطوره محلّیهای سازی نامروشان، برجستههای حسندر سروده   

 یهدهد. برای مثال، در منظومدر تعامل با موضوع گفته، شناختی غیرکنشی از مکان ارائه می پردازدنیای ذهنی شاعر/گفته

خانه فرنگی، امارت خونی و حوضآباد، کلاهخانه، گلشن علیقارداش، آیینهمانند باغ نارنج، بش هاییشاعر از مکان ،دو چنار

در فرایند گسست گفتمانی، از  ،ها، با ورود به دنیای ذهنی خودهریک از این مکان محلّیکند. وی با اشاره به نام یاد می

 ،انگیز زادگاه خویشهای خاطرهر مکانشود. در این لحظات، شاعر با یادآوری مکرّی خویش جدا میدنیای عینی و مادّ 

داده در این رخگفتمانی، مخاطب را با تاریخ و حوادث  اتّصال، در فرایند ولیبخشد. عاطفی کلام را اوج می یهفشار

های نوستالژیک این رسند. خاطرههمانی میسازد. در این فرایند، خاطرات شاعر با مخاطب به نوعی اینهمراه می ،هامکان

 گریدی آن، گویی این مکان میزند که در نتیجهمی ادراکی رقم -های رخدادی، برای ابژه، حضوری عاطفی و حسّیمکان

 د. شوم میمجسّ ،ای از غمو در هاله
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نیز  شَوِشگرآورد که گریزی از آن نیست. در این حالت، ای به تسخیر خود درمیاین حضور عاطفی، سوژه را به گونه    

گیرد. برای مثال، ت میقوّ  ،عاطفی کلام یهشود و فشاری میچنین حضوری، دچار وضعیت عاطفی خاصّ  یهر از غلببه تأثّ

کند. عاطفی کلام را تقویت می یهاست که فشار یک مکان را یاد کرده محلّینام  ،شاعر در هر مصراع ،زیر یهدر سرود

دهد و با فراخواندن آن به مانده از گذشته قرار میهای برجایبا خاطره شَوِشیمخاطب را در ارتباط عاطفی و  ،پردازگفته

غم  یههال»و « افتادناز تپش »، «بودنگریان»، «نالیدن»خاطره در قالب رساند. این عاطفی را به اوج می یهزمان حال، فشار

تاریخ درحال فراموشی  ،پردازا درعین حال، گفتهامّ ؛گرددعاطفی می یهگرفتن فشار، فراخوانی شده و سبب اوج«گرفتن

 ،ایابد. در جریان چنین تجربهیافزایش می ،شناختی یهگستر ،کند و بدین طریقزد میگوش ،یاباین اماکن را به گفته

ها، تاریخی این مکان یهگرفته در حافظای از رخدادهای شکلکند تا در گسترهیاب را با خود همراه میپرداز، گفتهگفته

 سیر کند.

 نالاادماای «(1)بااش قااارداش»باااز 

 «(3)آباااادگلشااان علااای»نالاااه زد 

 از تاااپش افتااااد« (5)ارهبااااغ فاااوّ»

 

 گریاان است «(2)خاناهآیینه»باز 

 هم «(4)کلافرنگی»خشت خشت 

 غام  یهگرفته هال «(6)خانهحوض»

 (31: 1396)روشان،                 

قلعه »و « نارین یهقلع»، «خان یهقلع»، «اسپاخو»چون  محلّیهای پرداز با ذکر نامدر ابیاتی دیگر از همین سروده، گفته    

 یههای تاریخی و در جریان مکالمبرد. درواقع، از طریق حضور باشکوه مکانکلام را بالا می یهنیروی فشار« سالوک

 گیرد. کاربردی عاطفی شدّت میشود و در نتیجه، فشارهی تاریخی روزگار کهن بازخوانی میها، حافظهپرداز با آنگفته

های حاصل از گذر کاروان که شکوه کهنبابا تداعی روزگار  ،«چین و تتبّ »، «بخارا و بلخ»، «راه ابریشم»های تاریخی مکان

 ،شناختی کلام یهاین طریق، گستربخشد و از، مرزهای خیال او را وسعت میاست پردازمشک، شمش و حریر برای گفته

 گیرد.ت میقوّ

 «(7)اسپااخُااااو»روزگااااار   شاکااااوه  

 ایاااان سفااااال عاااازیز عااااهد عتیااااق

 «(9)اباریااااشمراه »باااارد ساماااات مااای

 هااای مشااک و شاامش و حریاارکاااروان

 «(11)سااالوک یهقالعااا»بااارد  پاااای مااای
 

 و   روزگاااار کاهااان  «(8)خاااان یهقالعااا»

 زناااد باااا مااانهمچاناااان حااارف  مااای

 «(10)نااریااان یهقالاااع»بااارد  ساامت  مااای

 «چااین»و « تتبّاا»و « بلااخ»و « بخااارا»از 

 بااارد  سامااات  مااارزهای  خااایالماای
 

 (6)همان: 

مانند  محلّیهای های بازیسازی گویشی است، یادکرد از نامای که حاصل برجستهدیگر از شناخت اسطوره یهنمون

، «سوارینی»، «لپرلپر بازی»، «جوزبازی»، «هفت سنگ»، «بازیتسمه»، «لیلی»، «بازیلنگ»، «چوبیاسب»، «بازیتوره»

 ،در ابیات زیر شاعر با گسست از زمان حال ،غیره است. برای مثال ، و«بازیکچه»، «بازیتیله»، «بازیقاپ»، «دوزبازی»

 «کنندهزمان روایت» ،این زمان از نظر شعیریمتداول و مرسوم بود.  ،مذکور محلّیهای کند که بازیزمانی را توصیف می

(. زمان 1395:189)شعیری،  «پردازیمگیریم و سپس به ابداع آن میکننده، از روایت فاصله میدر زمان روایت»است. 

دهد. این زمان شناختی و عاطفی رخ میهای هستیتکننده، زمان گفتمانی و وابسته به جهان متن است که در موقعیّروایت

 (. 274: 1372)احمدی،  نامدمی «شناختیزمان هستی»( Marcel Proust) را مارسل پروست
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شناختی، رُخدادی دادن به زمان هستیکشد و با شکلاکنون را به تعلیق می یهزمان روزمر ،پردازنیز گفته ،هادر این نمونه  

 یهچنین رخدادی، مخاطب نیز با تجرب یهشود. درنتیجمنجر می ،عاطفی کلام یهزند که به افزایش فشارمی را رقم

کند. علاوه بر این، ت و شادمانی میسرشار از لذّ یابد که او را شود و به حضوری پدیداری دست میپرداز همراه میگفته

ای از زمان حضوری را در گستره یهدامن، «هنوز یادت هست»یاب و با تکرار عبارت پرداز در جریان مکالمه با گفتهگفته

 داده شده گونه نشاناین فرایند، این یهوارشود. طرحدهد و سبب گسترش بُعد شناختی کلام میگذشته تا حال افزایش می

 است:

  تنشی افزایشی یهگون ؛1یهوارطرح                                                  

    حضور رخدادی در لحظه +                                                                         

                                                                       
 فشاره                                                                           

                                         
                                                                           _ 
                                              +                      - 

 ه(گسترحضوری ) یهافزایش دامن                                      

کند که شناختی تجربه میاز سویی حضوری رخدادی را در یک لحظه و در یک آن زیبایی شَوِشگربراساس این نمودار، 

 یگسترهکند و حضور او را در یک حضوری او نیز گسترش پیدا می یههمزمان، دامنزند. های ازلی پیوند میاو را به خاطره

 بخشد:ت میقوّ  ،تاریخی

 (13)هااسب چاوبیو   (12)توره باازی تاااادت هساااوز یااااگماانم  هنباه

 (63: 1396)روشان، 

 ادت هستااهناوز یا (15)باازینگل «(14)شاترخااناه»ه  ااای در  تاااراساتا

 ادت هستااات روز یااای هفهفته (18)سنگهفو  (17)بازیتسمهو (16)لیلی

 اااااهکشیادن (21)لوهکاهیک نفس  (20)ازیار بااالپارلپا  (19)جااوز بااازی

 (58)همان: 

 (23)اااهنی ساواریا و اااهقشقارق (22)انااه کمااو قلاّرور ااان شاااکودک

 (57)همان: 

 (27)ازیاباکچهکچه (26)ازیاابهااتیل (25)هااازیااباپاقاو   (24)ازیااادوزبا

  (29)ر ناوروزیااااعیادگاهاان و می االاال سروز  اوّ (28)وپااش تاارّ ااغ

 (60)همان: 

کرد. شاعر با  توان مشاهدهبُعد شناختی گفتمان را در غزل زیر میسازی واژگانی در دیگر از کارکرد برجسته یهنمون

بخشد. ت میعاطفی کلام را قوّ یه(، فشارقاجار یهسردار غیور کرمانج در دور« )ججوخان» یهسازی واژتکرار و برجسته

فضایی تنشی را برای کند. این خاطره، را تداعی می« خانججو»تاریخی  یهحماس یهسازی عاطفی، خاطراین صحنه
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 گیرد و درشود. این فضای تنشی، اوج میبازنمایی می «حسرت صخره»و  «بهُت ماه»زند که در قالب گفتمان رقم می

ای به دولول خود، وجهی اسطوره تفنگ گاهبا توصیف نشستن ستاره در چشمان سوژه و زل زدن بر آخرین تکیه ،نهایت

عاطفی، نحو تنشی گفتمان به حالت  یهشناختی و بالارفتن فشار یهبا افول گستربخشد. بدین ترتیب، ت او میشخصیّ 

 آید. صعودی درمی

 زد/ های سیاه را زلماه از ممتد غروب گذشت؛ درّه
 زد//نشست پشت کپر؛ آخرین بهت ماه را زل « ججوخان»و 

 های خسته خزید/لب خاکستری درهّ و کوه، در رگ مرخ
 زد//را زل « کوچ راه»حسرت خویش، خلوت صخره در ناگزیر 

 ستاره نشست/« ججو»ریخت؛ در دو چشم در خودش میکهکوهیمثل
 زد//گاه  را زل های  دولول،  آخرین  تکیهتکیه زد روی شانه

 (107: 1401)روشان، 

 

 ی تنشی صعودیگونه -2یوارهطرح

 سازی وجوه قهرمانی )بهت ماه(برجسته +                                                               

                                                                                        
  فشاره                           

                  

                                                                   

                                                                          - 

                                            +                         - 

 گستره                                                          

 

 ادراکی گفتمان -ی. بعد حس2ّ. 3

ت گیرد. بنابراین، دیدن بر گفتن ارجحیّمبنای تولید زبانی قرار می ،ادراکی -یمعناشناسی، جریانات حسّ -از دیدگاه نشانه

وجود خود را وامدار همین جریان  ،ایادراکی دارد و به گونه -یحسّ دارد. به عبارت دیگر، زبان گفتمان ریشه در جریانی

 ایای و ادراک جسمانهای، ادراک درونهی دارای سه مرحله است: ادراک برونهطور کلّاست. فرایند احساس و ادراک به

 (. 94: 1395)شعیری، 

ادراکی گفتمان را در -یواژگان گویشی، بُعد حسّسازی های روشان، وی با استفاده از برجستهدر بسیاری از سروده    

های کارکرد سازد. یکی از جایگاهر میای، بویایی، چشایی، دیداری و شنیداری متأثّلامسه-یفرایندهای مختلف حسّ

فواره،  امان، باغمانند کوه آلاداغ، بابا ؛اماکن طبیعی خراسان شمالی محلّیهای سازی واژگان گویشی، یادکرد از نامبرجسته

تی پدیدارشناختی سنگ است. تمام این واژگان که به موقعیّپلمیس و هف یهآباد، چشمباغ منتظری، باغ الخی، قنات فیض

تاریخ شوند و قابل تفسیر می ،دنیای ذهنی شاعر دیداری با ورود به-یق دارند، در فرایندی حسّخارج از ذهن گوینده تعلّ

ای است که در تعامل ، ابژه«باغ الخی»نمونه، دهد؛ برایتأثیر قرارمیای شاعر را تحتهر مکان، احساس و ادراک جسمانه
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یاب منتقل شکوهی غریب را به گفته شود و حسّ صرفاً یک مکان نیست؛ بلکه خود دارای ادراک می ،دیگر یبا سوژه

های پاک ایلاتی است و شاهد عشق« ادآبقنات فیض»شود، ی میمتجلّ ،همچون انسانی پاک« پلمیس یهچشم»کند و یا می

 بخشد. به جسم طبیعت، روح می« طفاللّعین» یهچشم

شود. این تعامل دوسویه، شوند و تن سوژه با تن ابژه درگیر میتنی می یهدر این فرایند، سوژه و ابژه وارد تعامل دوسوی     

های انسانی توانند ارتباط سوژهکند که نقش ترغیبی دارند و میتبدیل میهایی سوژهبخشد و به همها را ارتقا مینقش ابژگانی آن

ها نیز کند و آنها تعریف میای برای کنش و رفتار آنها، معیار و اندازه. ابژه با درگیرکردن تن سوژهرا با یکدیگر هماهنگ کنند

ای که ، تاریخی و فرهنگیژه به دلیل نقش مرجعیاب»واقع،  دهند. دری را از خود بروز میکنش خاصّ  ،در تعامل با یکدیگر

ها نیز رفتار و کنش خود را در ارتباط با این ابژه دهد و هر کدام از سوژهها شکل میی را در سوژهیابد، رفتار و کنش خاصّمی

 (. 48: 1401)کنعانی،  «کنندتنظیم می

 افاشانقارار  و  یاالا بیاابیاده شهر ینشسته گوشه (30)باغ الخی

 مادیان های خاص حضرت خان ه بااغ  می چارناد آرامااااادر ت

 (15: 1396)روشان،                                            

 دااای بودنالعاادهقاواااماردم ف (31)سااپلمی یهچشمریا مثل بی

 (11)همان:                                   

 (32)آبادضااقنات فیپیش چشم  یااایالاتاای  زلال  اااهعشاق

 (8)همان:                                  

 ار اااها نشسته به بدر تن دشت  «(33)اللطفعین»بخش س روحفَنَ

 (13)همان:                                 

کند. شاعر با یادکرد می باستانی بجنورد اشارهها، اماکن تاریخی و به بسیاری از کوچه دوچنارشعر روشان در مجموعه    

سازد. وی با ذکر اسامی ی برقرار میهویّتتاریخی و  ها، گفتمانیشهری و طبیعی و مشاغل رایج در این مکان از اماکن

کوچه، کوچه آکل خانه، باغ منتظری، داشتوپه عشق، کوچه بهار، پایه ایلان، تپّ، باغ منظر، تپّ محلّهاتی چون سروان محلّ 

از خاطرات دوران کودکی  ،سینما شهرزاد و اوچ درخت، سینما قدسدالان،  اولنگکاریز، مسجد انقلاب، مسجد امام،  قرنقه

بسیاری از  ،کوشد بافت سنّتی شهر را بازنمایی کند و بدین طریقمی ،اتهمچنین، با ذکر این محلّ  او است. خود یاد کرده

بازسازی کند. وی معتقد است حفظ بافت سنّتی  ،ای اشعارششده را در سپهر نشانهآداب و مشاغل به فراموشی سپرده

 جلوگیری کند. ،هنجار مدرنیتههلات نابتواند از تحوّ شهر می

 دیداری،-یز طریق فرایند حسّبیرونی و عینی است ا یهرا که دو پدید« برج منظر»و « محلّهسروان »در ابیات زیر، شاعر     

 یهدیداری سوژ-یبخشد. بنابراین، در تعامل حسّت تفسیر و تحلیل میقابلیّ ،هادهد و به آنبه دنیای درون خود راه می

شوند و همراه هایی دارای احساس میخارج و تبدیل به سوژه ،وارگیو برج منظر از وضعیت شیء محلّهپرداز، سروان گفته

 . کنندخاطرات او را مرور می ،پردازگفته

(، قابل تبیین 2004سوژه، برمبنای نظام تطبیق مورد نظر لاندوفسکی )شدن او به یک همارتقای جایگاه ابژه و تبدیل    

چه نوازنده به دلیل کاربرد و اگر چنان»ارتباط نوازنده و آلت موسیقی است:  ،است. بهترین مثال برای توضیح این مفهوم
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افتد در دستان نوازنده جا می ،عا کرد که آلت موسیقی نیز در نهایتتوان ادّ کند، میمدام، آلت موسیقی خود را حس می یهاستفاد

 (. 164: 1394 معین،)بابک «شودو با او مأنوس می

دهد ر فرایندی تنی رخ میشود. این تعامل دو ساکنان این محل برقرار می محلهّتعاملی میان خاک سروان ،ها نیزدر این نمونه    

 یهدر حافظ ،این حرمت یهشود. درنتیجمینیز منتقل محلهّها به خاک سروانطور سرایتی از سوژهخانه بهو حرمت مکتب

 یهدر حافظ محلهّشود. همچنین، نوع کنش جاهلان این وارد مکالمه می ،پرداز با آنشود و گفتهمیثبت محلهّتاریخی سروان

 کند.  سوژه، امکان مکالمه پیدا می یهمثابپرداز با آن بهادراکی گفته-یگردد و در تعامل حسّ می دیداری برج منظر ثبت

 «....جناب مدیر»ت مکتب ااااحرم تاایاادش هاس (34)محلّهساروانخاک 

 زیار علام هااااامحلّجااهالان  به چشم خود دیاده است (35)برج منظر

 (67)همان:                                                                           

ای به دیداری، از طریق ادراکی برونه-یدر فرایندی حسّ« توپپای» محلّیسازی نام در ابیاتی دیگر، شاعر با برجسته    

برای شاعر فقط یک مرکز خرید نیست؛ بلکه « توپپای»یابد. بنابراین، می ای و قابل تفسیر دستدرک و دریافتی درونه

های محلّهتوپ و دیگر پای یمحلّهحضوری ساکنان  یهشود. درواقع، تجربمی جایی است که هیجان زندگی در آن دیده

نتیجه،  در شود.ثبت می ،دیداری دوچنار یهکند و این تجربه در حافظسوژه سرایت مییک هم یمثابهشهر به تن دوچنار به

 :شودپرداز با آن، فراهم میگفته یهخورد و امکان مکالمافق درزمانی متن به افق همزمانی پیوند می

 خریبساط کهنه (36)پای توپ تابه گماانم هنوز یاادت  هس

 ذریاقاشمااران کااسب و گ شیر مرغ و خروس و شاخ الاغ

 (61)همان:                                                     

است،  تأثیرگذار بوده ،های شاعران خراسان شمالیادراکی سروده–یکه در بُعد حسّ محلّینوع دیگر از واژگان     

از جمله سازهای معروف « دف»و « قوشمه»، «)بلیر( نی»، «دوتار»است.  محلّیهای اصطلاحات موسیقی و نام آهنگ

است. همچنین، او از نوازندگان معروفی  کردهاشاره هابدان، دو چنارخراسان شمالی است که روشان نیز در ابیات مختلف 

، «زرانجی»، «گیزآله»، «ترقه»و نواهایی چون  «شهناز»و  «عشقی»، «بیحسین به»، «خاناحیا، علی»، «جانسهراب»چون 

 است.  را ذکر کرده« سرمقام»و « هنگ خانان»

، از جهان عینی به دنیای شده برجسته شنیداری، -در ابیات زیر، کاربرد اصطلاحات موسیقیایی از طریق فرایندی حسّی    

کند ی نوازنده را تداعی میشدهنهفتههای اند. دوتار بغُضهای مختلف، تفسیر و تحلیل شدهو به شیوه یافتهپرداز راهذهنی گفته

ی دوتار، خاطراتی پرداز از طریق مکالمه با نوازندهبخش نیز هست. در این نمونه، گفتهو در عین حال، با سحر داوودی، زندگی

وسیقی شنیداری، فضای عاطفی حاصل از م -پرداز در فرایند حسّیکند. درواقع، گفتهها، زنده میاز حضور او را در گذشته

پرداز، ی خود را زمزمه کند. از نظر گفتهها و احساسات فروخوردهحسّی با آن، بُغضکند تا در نوعی همدوتار را فراخوانی می

بخش است. کند که حیاتشود، حالتی جادویی و مؤثرّ پیدا میخان همراه میکه با صدای آواز سهراباین موسیقی هنگامی

 بخش باشد:ی صدایش، زندگیشنیداری و با جاذبه -اهد تا در فرایندی حسیّخودرنتیجه، از نوازنده می

 کو؟ تارتدو«! جانسهراب»آی 

 روی این روزگار مارده  بپااش

 ای نایت را اااهان بغضااابتک

 دایت راااار داوودی صاااسح

 (103)همان:                                                            
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خواهد تا با برداشتن بلیر و نواختن آن و ایجاد نوعی معروف، می یه، نوازند«احیا»پرداز در فراخوانی دیگری، از گفته    

دهد. در این شرایط، حضور وجهی  حضور قرار یهرها سازد و در جریان زند ،آوری، مخاطب را از تکرار ملالحسّهم

نوازنده را با ساز و از سوی  ،دهد؛ پیوندی که از یک سویهستی پیوند می را با عمق شَوِشگرگیرد و پدیداری به خود می

 ی عناصر موجود در هستی. عمق این پیوند حتّکشاندمینوایی ها و چشمه( به هم)رمه های طبیعتبا پدیده ،دیگر

 ها به سکون و آرامشدهد و سرگردانی و حیرت آنهای همیشه سرگردان( را در هماهنگی با جهان هستی قرار می)چشمه

نوعی تطبیق میان این عناصر های آن، بهبا بازنمایی پیوند میان جهان هستی و پدیده« بلیر»جا، ساز شود. در اینتبدیل می

دار تن یهتن میان سوژبهدر طبیعت روستایی، تعاملی تن« بلیر»زند. درواقع، با طنین صدای دست می شَوِشگربا مخاطب و 

شود. این تعامل، مبتنی بر جریانی ی، برقرار میهای مادّهایی با ویژگیعنوان ابژهها بهها و چشمهطبیعی رمه هایو پدیده

 یهمثابجهان به»داند و پروست از عبارت ممکن می« نظام وحدت»ادراکی است. لاندوفسکی این فرایند را براساس  -یحسّ

شود و سبب سرایت این صورت پیوسته تکرار می(. این تعامل، به14: 1396معین، )بابک کندیاد می« حضوری واقعی

 یهی با نوازندحسّها در یک فضای هماین پدیده یهشود. درنتیجهای سرگردان میها و چشمهفضای احساسی در رمه

اهد تا با نواختن نوای خوبلیر می یهپرداز از نوازندرسند. در این وضعیت، گفتهالاذهانی میبه نوعی اشتراک بین ،«بلیر»

 ها را به آرامش تبدیل کند:ها را به چشمه برگرداند و سرگردانی آنبلیر، رمه

 ردار اااارا ب (38)راابلی«! (37)ا ااااحی»آی 

 د ااااگردنو میاااااای تاادر در پبهدر

 رداناااه برگاااه چشمااا را باهرماه

 رداناااسرگ هاااای همیشاااهچشمه

 (100همان: )                                                                                 

 دهند:میبی نیز اصالت موسیقی خراسان شمالی را نشانخان و حسین بهو شهناز، علی نوازندگانی چون عشقی

 اتناااارات شیریاااده در خاطاامان «(40)ازااااشهن»و « (39)عشقی»ی تار نغمه

 (53)همان:                                                                                    

 یااداناچاناان که ماینقوشماه را  آ وازد اباگاو کاه  بانا«  (41)خانعالی »باه 

 در صااف  کااوکااب  هااماایاونی «(42)یاااحاسین بَه ب»ده اکاف آماباهدف

 ات  را « سارماقاام»و « هنگ خاناان» وازاااقاوشاماه باردار  و  بااز  هام  بانا

 تااا ابااد زنااده  کاارد  نااامات  را  «(45)زارناجی»و  « (44)آله گیاز»و « (43)ترقه»

 (46)همان:                                                                                     

چشایی و -یادارکی گفتمان را از حیث فرایند حسّ-ینیز، بُعد حسّ محلّیسازی واژگان مربوط به غذاهای برجسته    

ای، غذاهایی چشایی، بویایی و لامسه-های حسّیسازد. شاعر در ابیات زیر طیّ فرایندای، متأثرّ میبویایی و حتّی لامسه

ای تو، مستووه، قاتلمه، نان چوزمه، قارمه، اُوجز و هولوه، شوروه، یارمه و حلیم را از سطح برونهمحلّی مانند سم سمه، زیره

 انگیزاند.گیرد و تمام احساسات او را برمی، شاعر را فرا میای، حضور جسمانهادراکی درونه در فرایند دهد وادراک عبور می

 محلّیپدری و ذکر اسامی غذاهای  یهعاطفی برآمده از نشستن گرد سفر چنار به مکالمه، فضای پرداز با فراخواندن دوگفته

چشایی، بویایی و لامسه را  سازی این واژگان، حسّکند. برجستهبازنمایی می ،ای از زمان گذشته تا حالرا در گستره

دهد؛ ادراکی قرار می -یسّیاب، او را در وضعیتی حپرداز با فراخواندن این حس در گفتهگفته ،نتیجه کند. درتحریک می
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به  ایحضوری جسمانهکند و کند. سپس این حس، وجهی درونی پیدا میدرگیر خود می ،ای که تن او را از بیرونگونهبه

، این تجربه را «هنوز»، و تأکید بر قید «هنوز یادت هست»سازی عبارت پرداز از طریق تکرار و برجستهبخشد. گفتهاو می

ق خاطر، تعلّ زیستی مشترک با شاعر، حسّ  یهرنتیجه، او نیز همراه با تجرب کند. دبازنمایی و بازسازی می ،یاببرای گفته

 کند:وجهی سرایتی دریافت میدر  را یت، سادگی و صمیمّهویّت

 پادری  یهماه  مهماان سفاره ک  دالانااچناد فامایل زیار ی

 هُولوه،  شُوروه و یارمهاُوجز  و  تااگماانم هانوز یاادت هسبه

 ه  قاارماهااقاتاَلمه ناان چَاوزم سَام سَامه، زیره تو و  مَستووه

 (63 -62)همان:                                                                  

-الله»و « (46)ها لیلانه»، «کوچبرف»سازی واژگان گویشی پرداز با برجستهدهد چگونه گفتههمچنین، غزل زیر نشان می    

پرداز شنیداری، گفتمان وطن، آیین و سنن را تقویت کند. گفته -یدیداری و حسّ -یاست در فرایند حسّتوانسته« (47)مزار

خورده و پُردرد فضای زخم ،یاب، برای گفته«خ»و « ز»و صدامعنایی حاصل از تکرار واج « آوازهای زخم»با کاربرد 

سپس با بازخوانی بُغض دوتارش و  او کند.تداعی میهای دور سرزمینش را های رزم گذشتهطن و آیینهای وحماسه

، «ماه» یهای قهرمانانش و با ارتباط میان سه واژهای اسطورهو پیوند با خاطره« مزارالله»و « جانلیلانه لیلی»یادکرد از آواز 

زند. این فضا که از دو منبع ادراکی رقم می-ییاب فضایی حسّبرای گفتهها، و از طریق همخوانی با آن« صخره»و « پلنگ»

های وطنی و تعلّق به آیین دهد و حسّهم پیوند میها را بهای از تداعیشود، شبکهدیداری و شنیداری، تقویت می حسّ

 سازد:زنده و مستحکم می ،سرزمینی را در او

 آوازهاای زخامی  ایال  و  تاباارم  را  چااام در ایان غبار تالخ  پیچااپیگام کرده

 هاای  افتاخارم  را ..مااندهته  یهمااندته  ی دورااهایسال« کوچبرف»ام در گام کرده

 ارم رااکشم بغض دوتاز پرده بیرون می  دااافتره میاروزی که این  طبل تهی از نع

 را « الله مازارم»و « ی جانامااالیل لیلانه»  خوانمروزی که با ماه و پلنگ و صخره می

 (99-98: 1396)روشان، 

)به  «شیلوار»های نخی رنگارنگ( و )در زبان کرمانجی به معنی منگوله «قُنتوز»گویشی  یهدر غزل زیر، کاربرد واژ

این لباس  ،در دنیای ذهنی او ؛ زیرادهددیداری شاعر را تحت تأثیر قرار می-یرچین زنان کرمانج( بُعد حسّمعنی دامن پُ

پرداز از طریق است. درواقع، گفته ها را ربودهکش، عفیف و نجیب کُرد است که کلاغ شوم مرگ، آنمعادل مادران زحمت

دیداری گفتمان را تقویت -یبرای قُنتوز، بُعد حسّ « رنگهفت»های سنّتی رنگارنگ و تأکید بر صفت کاربردن لباسبه

گیرد و رخدادهای حماسی و تراژیک زنان و مادران نجیب سرزمینش ای به خود میسپس وجهی درونهد. این حس کنمی

 سازد.  را تداعی می

 راابا بوی نان تازه و آغوز و گرمسی  دیادیشب دوباره باز به خواب من آم

 با  شیلوار کردی و  پیراهن حاریار  گارناوز هفتاابا چادر قدیمی و قُنت

 پارواز   ناگهان  کلاغ و صدای  تیر  پرمی و از خواب میاگشایآغوش می

 (75)همان:                                                                         
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 . بُعد عاطفی گفتمان3. 3

)شعیری،  «طریق آنگیری و تولید نظام عاطفی و چگونگی ایجاد معنا از بررسی شرایط شکل»نظام عاطفی گفتمان به 

)خواستن، بایستن و توانستن(؛  ر. افعال مؤث1ّعناصر دخیل در فرآیند عاطفی گفتمان عبارتند از: . پرازد( می138:  1395

که بروز زمانی جسمار. جسم ادراکی یا 3چگونگی روند حرکت گفتمان است؛  یهکنند. آهنگ و نمود در گفتمان که بیان2

ها منبع تولید عواطف و احساسات پردازی عاطفی که حالت صحنه. صحنه4شود؛ نمودار می ،پردازعاطفی در جسم گفته

یاب را با وضعیتی خاص مواجه گفته ،صپرداز از جایگاه و جهتی مشخّانداز و دورنماسازی که گفته. چشم5شوند؛ می

و  «زاعاطفی کنش شَوش»کنش گردد، آن را عاطفی موجب تولید  شَوشزایی یا سکون: در صورتی که . کنش6سازد و می

(. همچنین، در نظام 165 -148 :)همان گویندمی «عاطفی عقیم یا نازا شَوش»ف آن گردد، به آن که موجب توقّدر صورتی

عاطفی، هیجان عاطفی و ارزیابی عاطفی را  شَوشمراحلی چون بیداری عاطفی، توانش عاطفی،  شَوِشگرعاطفی گفتمان، 

 کند.   سپری می

در  ،و تمام عناصر دخیل در نظام عاطفی گفتمان اشعار روشان از بُعد نظام عاطفی گفتمان، از غنا برخوردار است    

های تاریخی، طبیعی و شهری زادگاهش، به احساس غرور، از مکان پردازیبا صحنه اوال دارند. های وی نقشی فعّ سروده

بر آرزوی استمرار  ،آوردکه آهنگ و ریتمی که تکرار نام این اماکن پدید میاینیابد. ضمن سرزندگی و شادمانی دست می

 یهپردازی شاعر از مسابقای دیگر از بُعد عاطفی گفتمان را در صحنهشاعر دلالت دارد. جلوه یهها در اندیشاین نام

، «طاهر غلام»های آشنایی چون امتوان مشاهده کرد که استفاده از نسوارکاری و رقص چوب کرمانجی و کشتی چوخه می

 شَوِشگرت و شکوه در احساسی همراه با غرور، سرور، ابهّ ،«کارچوخه»و « آقاچاوچالنگ»، «فرصدری»، «اکبر پورعلی»

تفاخر به میهن و مرز و بوم است.  عاطفی خود را بروز دهد و آن حسّ هویّتشود دهد که باعث میعاطفی/ شاعر رخ می

شود. این می سازی عاطفی در کلامدرواقع، رقص چوب کرمانجی به همراه آواز نوازندگان و کشتی باچوخه، سبب صحنه

 گیرد. درشود و به بیداری عاطفی منجر مییاب میزایی در گفتهسازی که پُر از کشش و پویایی است، منجر به کنشصحنه

 شود:از غرور، سرزندگی و شوق در کلام بازنمایی میی نتیجه، حسّ

 ناام آور«  (48)طااهااار غالام»بااز   زیان یهایستااده باه روی کاوها

 «(50)فارصدری»و « (49)اکبر پورعلی» وب کرمانجیااآن طرف رقص چ

 آور اماارد  و  ناکااران  گااُچاوخاه م  در الناگ اوچ آقااجاابااز  ها

 (47: 1396)روشان، 

کند که این امر خود به نظام عاطفی گفتمان را تقویت می ،اندازپردازی، جسمار و چشمدر ابیات زیر، سه عنصر صحنه    

کند. درواقع، عاطفی کلام را تقویت می یهفشار ،«توقر»و « ولی عاشق»، «اسدالدفه چالن»یاری استمداد از واژگان گویشی 

آورد. سپس نوای پدید می شَوِشگرکند که بیداری عاطفی را در پردازی میرا صحنه محلّیشاعر نوازندگی خوانندگان 

توانش عاطفی  یرا وارد مرحله شَوِشگریابد که پرداز به صورت دلتنگی حضور میانگیز ساز دف و نی در جسم گفتهحزن

 ،گیرد و در نهایتاوج می« همیشه»و « هنوز»انداز از طریق چشم شَوِشگراندوه در هیجان عاطفی   ،کند. در نهایتمی

 آفریند: کی میتحرّحالت سکون و بی شَوِشگر،ارزیابی حسرت و اندوه و غم نوستالژیک در 

 دلم تنگ است ،دف بزن ،دف بزن بارخیاز« (51)د الدفه چالَن اااس»
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 دنگ اساتهنوز و همیشه بیتا  «(52)ولی عاشق »شهر بعد از تو و 

 کاه کجاا هستی  و کجاا رفتای داااپرسکسی نمای« (53)توقر»آی 

 (101)همان:                                                                       

بُعد عاطفی  ،است« ای دوستای دوست »به معنی که در گویش کرمانجی « لا لا! هو الا! هَو الا» در نمونه دیگر، عبارت     

است. این عاطفه « دلتنگی» یهدرگیر عاطف شَوِشگرواقع،  است. درتحت تأثیر قرار داده ،گفتمان را از طریق آهنگ و ریتم

 کند، شوشگر را از مراحل بیداری، توانش و شَوشایجاد می« تو را دلم تنگ است»از طریق آهنگ و ریتمی که ردیف 

 یهکشاند که اوج فشارهیجان عاطفی می یهرا به مرحل شَوِشگر« لا لا! هو الا! هَو الا» و عبارت  دهدعاطفی عبور می

دلتنگی و فراق و جدایی  ، ارزیابی عاطفی یعنی حسّ«تو را دلم تنگ است»با تکرار ردیف  ،عاطفی کلام است و در نهایت

 شود:حاصل می

 تو را دلم تنگ است تاتری، بخوان گلوی  ها... تو را دلم تنگ است دمی دوتار بزن

 هاا را، تو را دلم تناگ استبریز حنجاره  «داوودی»ای ااهدوباره در تب این پرده

 میان این همه، تنها تو را دلم تنگ است....  افاق خارمایی!قسم به چشم تو، این  اتّ

 ! تو را دلم تناگ استلا لا! هو الا! هَو الا  اره و اباراگرفته چشم مرا  طیفی از ست

 (48:  1401روشان،)                                                                            

معادل  ،در زبان کرمانجیاست که  استفاده شده« ات آبادخانه»به معنی « مال ئاوا»ای دیگر، اصطلاح گویشی در نمونه    

 خداحافظی و آرزوی سلامتی است. 

 آلاودن  ،درد  را  باا  ساکاوت  ام از حاقاارت  باودنهاخستا 

 شدن...کشایده ،در پای هار علم  دناشخمیده ،ر ناناگردن از به

 حسرتای دارم  و  نادارم  هیچ  چااودم ببارم هیاروم در خمی 

 « مال ئاوا»ام شب گذشته، خسته  آواهای بایب گریاهاشب ش  

 (143)همان:                                                                    

عاطفی بعد از احساس  شَوِشگرکه دانست. بنابراین، این« خواستن»ر توان مترادف فعل مؤثّاین فعل را از نظر معنایی می     

همچنان بار  ،نمابرد، در ساختاری متناقضرا به کار می« مال ئاوا»گویشی  یهواژبه هنگام خداحافظی  ،درد و رنج یهغلب

یابد لذا با کاربرد این واژه گویشی، قدرت خواستن در او جریان می معنایی آرزوی آبادانی و برکت برای سرزمینش دارد.

 زیر، نمود یافته است: یهوارشود. این فرایند در طرحامید در شعر دمیده می یهو عاطف

 رخداد عاطفی گفتمان  -3یوارهطرح

 

 

 

 

 

 

عاطفی توانش بیداری عاطفی عاطفی ارزیابی هیجان عاطفی   
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 شناختی گفتمان. بُعد زیبایی4. 3

های غیرمعمول به گونههای رایج و پیوستارهای زبانی که راه را برای عبور از گونه شَوِشگرشناختی، ابتدا در فرایند زیبایی

ای جدید وی با دنیا و خلق رابطه یهموجب تغییر در رابط ،ادراکی در او -یشود. سپس، بیداری حسّبندند، منقطع میمی

 (. 223: 1395)شعیری،  آفریندهای متفاوت و منحصر به فردی میشود و در نهایت نمایهو غیرمنتظره می

شود. این از دنیای معمول و روزمره می شَوِشگرواژگان گویشی ابتدا موجب گسست سازی در اشعار روشان، برجسته    

 های متفاوت و متمایز در اشعار او شدهکه باعث ابداع نمایه آوردهپدید  شَوِشگرای در ارتباط با دنیا برای تازه یهامر، رابط

، «اکنون» یهدو بیت آغازین به واسط ،در غزل زیر ،مثالاست. برای  ر ساختهشناختی اشعار وی را متأثّنظام زیبایی واست 

گفتمانی را  اتّصالال و آوای حزین دوتار او این ا مرد نقّگفتمانی با دنیای عینی قرار دارد؛ امّ  اتّصالدر یک « من»و « اینجا»

ی خود، به زمان فت حسّدر لحظات دریا شوَِشگرآورد. شناختی را فراهم میگسلد و گذرگاه ورود به گفتمان زیباییمی

های خود را در ال درد و رنجانداز او، نقّ برد. از چشممیل پیانگیزبودن صدای نقاّ یابد و به راز حزنمی غیرخطی راه

زیر، نمود یافته  یهوارسازد. این فرایند در طرحبرجسته می« دبلقیس، کلمیشی و گل ممّ» محلّی یههای عاشقانداستان

 است:

 شناختی حضوررخداد زیبایی -4یوارهطرح

 

 

 

 

 ریزدزار میزند، زارکافوری، میزیر یک طیف سرد   ریازدی خود را، در گلاوی  دو تاار میدردهاای نگفتاه

 ریزدهای تار میهق تلخی، روی رگنبض سیّال هق  ی کرداهای دوتار را همرد نقّال رو به سمتی تلخ، پرده

 ریزداختیار میمثال یک بغض رو باه ویرانی، باز بی  داهای گل ممّزخمی، درد گلادرد بلقیس، درد کلمیش

 ریزدروی آراماش کباود غروب، طرحی از قارقار می  های کلاغ  را پااشیاد ی، گلّاههاای پاییازاد در درّهابا

 (49: 1401)روشان، 

ل در بیت اوّ« هیوا» یهتوان در تکرار واژشناختی گفتمان را میدیگر از کارکرد واژگان گویشی در بُعد زیبایی یهنمون    

است و اغلب نامی پسرانه است. در بین کردهای « امید»سورانی به معنی هیوا در کردی »و آخر این غزل مشاهده کرد. 

شناختی، کلمات علاوه (. در نظام زیبایی56: 1401)روشان،  «خراسان، هیو به معنی ماه است و بیشتر نامی دخترانه است

 ،باشند. در این غزل داشته هر لحظه معنا و دلالتی جدید شَوِشگر، یهتوانند بنابر حضور سوژمی ،بر معنای قاموسی خود

یابد و بر مفاهیمی چون جستجو، ای او گسترش میدر دنیای درونه ،است شَوِشگرکه نام معشوق « هیوا» یهتکرار واژ

 شود.    گسترانده می ،فاصله، اضطراب، شرم، انتظار، دلتنگی و اندوه

 «هیوا»زنم بستاه میکای کپاااهبه قلّه  های  نااپیاداباه جستجاوی  تاو  در  درّه

 هاخیاز فاصالههاتبُ یهمیاان همهما  سناگان این  هماهااهمه عابر، میمیان این

همزیستی 
شَوشِگر با نوای 

موسیقی و 
های قومیخاطره  

گسست 
شَوشِگر از 

دنیای 
 روزمره

 
دریافت 

 -حسّی
 ادراکی

 

بروز 
ایجسمانه  

حضور 
-زیبایی

 شناختی
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 های شماگره نخورده نگاهم به چشم  تمام زیار  و بام  شهار  را  رصاد  کاردم

 ها نیامادی و مان و اضطاراب عقاربه  نیامادی و دلام روی دسات شب  پوسیاد

 ام امّا....های خستهشکست پشت غزل  من و کوچه، خیس شرم شادیم نیامدی و

  ؟ای هیاوادر انتاظار کادامیان ساتاره  انار باغچه، خون شد دلش ترک بارداشت

 (57-56: 1401)روشان، 

این  یهکند. مشاهدت پیری پدرش را توصیف میوضعیّ ،ی گفتمانیاتّصالدر غزلی دیگر، شاعر در ابتدای غزل در     

آورد. ت پدر را به خاطر میبرد و جوانی و ابهّ کند و به گذشته میجدا می« جااین»و مکان « حال»ت، شاعر را از زمان وضعیّ

، برای توصیف بزرگی و هیبت پدر است. «قرخود یهقُلّ»و « سالوک» یهکاربرد دو واژ ،افزایدت گذشته میچه بر کیفیّآن

 شود. درای از پدر میگرفتن از وجه شخصی خود در یک نظام جانشینی، تبدیل به استعارهدرواقع، مفهوم پدر با فاصله

الب بخشد. این استعاره در قای به او میخورد و وجهی اسطورهپیوند می« من نوعی» یهبه حلق« محلّیمن فردی و »نتیجه، 

شود و خشم، هرای اساطیری، سرکشی، شکوه و اوج و استعلای این ، بازنمایی می«قرُخود یهقلّ»و « سالوک یهدرّ»پلنگ 

 سازد.جاری و زنده می ،را در دل تاریخ محلّیقهرمان 

 ود؟!اهای کبکشی از این غروبپدر! چه می  ای کافوری؟!ااهکشی از فصلپدر! چه می

 پیماود؟!خاشمت چاو بااد می یهبه تاازیان  ه رااااسبت، که هفت بادی یهکجاست شیه

 ود؟اااتاو را چنین فرس« کدام جرأت یاغی»  ؟زین یهات به کوهچه شد هرای اساطیری

 «قُرخاود یهقلّا»عاقاب  عااصی و  نستاوه   «وکااسال یهدرّ»پلنگ سرکش و بشکاوه 

 ود اپاس از تاو غاربت ماا را پنااه خواهد ب  پرساممی واااکادام قلّاه؟ کدام اوج؟ از ت

 (64)همان:                                                                                            

گریزد و از زبان معمولی می ،زاربه معنی چمن« اُلنگ»به معنی آبشار و « ریژاو» یهدر غزلی دیگر، شاعر با گزینش واژ    

ی و معناشناختی سوق را به دریافتی حسّ شَوِشگر، «اُلنگ»و « ریژاو»واقع،  آورد. دریک نوع گسست گفتمانی را پدید می

حاصل  ،زاربودن چمنحاصل تکرار نام زیبای معشوق و عطراگین ،زلالی آب آبشار ،شناختیزیباییدهند. لذا در نظام می

تکرار نام  ،رسداین روی، تمام صداهایی که از دف، قشمه، دهل و چنگ به گوش میعبور معشوق از دشت است. از

 معشوق است. 

برجستگی گویشی و واجی خاصی دارند، در روند عادی و معمول  ،واژگان ریژاو و اُلنگ که در گویش کرمانجی    

« شناختی حضورزمان زیبایی»کند که زمان کیفی حضور و یا مانی را خلق مینتیجه، ز کنند. درگفتمان، گسستی ایجاد می

 ،«عطر حضور»و « نام زلال»کند و در قالب ال میادراکی دیداری و بویایی را فعّ  -یشود. این گسست، جریان حسّنامیده می

ای زیبا از حضور معشوق صحنه واقع، کاربرد این واژگان گویشی، کند. درت حضوری معشوق شاعر را بازنمایی میوضعیّ

ها، یابد و از طریق زلالی آبشار و عطر اُلنگدیداری و بویایی نمود می کشد. این حضور در قالب دو حسّرا به تصویر می

گیرد و در وجهی پدیداری به خود می ،بخشد. بدین ترتیب، حضور معشوقزیبایی نام و حضور معشوق را تداوم می

ق شناختی حضور تحقّت، جریان زیبایییابد. در این موقعیّهر لحظه حیاتی نو می ،هاها و چنگها، دُهُلها، قُشمهصدای دف

 یابد تا شاهد استعلای حضوری معشوق باشیم. می

 هانهیام باه تحقیار نناگردن  نمیااگ  هر چند ساکتیم و صبوریم و سربه زیر
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 هااه  و  تیماور  لناگااقاجاارهای اَخت  اند در ساراسار تااریاخ سارخ مادفان

 هاور  تاوست مایان  اُلنگااعطار حاض  چاکدناام زلالات از  لاب ریاژاو  می

 هاها و چنگو دُهُل (54)هاها و قُشمهدف  داکشنزین پس به نام نامی تو نعره می

 (73)همان:                                                                                      

 

 گیری. نتیجه4

ای در کارکرد ویژه ،هالیلانهو  دو چنارشعر کاربرد واژگان گویشی در دو مجموعه کهدهد این پژوهش نشان می یهنتیج

های مکان محلّی. در بُعد شناختی گفتمان، اسامی داردشناختی ادراکی و زیبایی -یابعاد گفتمان شناختی، عاطفی، حسّ

 یقوم ،یخیتار مهمّ عیوقا یادآوریبا طبیعی، تاریخی و شهری موجب گسست شاعر از روزمرگی و دنیای مدرن شده و 

 یشناخت یامر همزمان، گستره نیا. کندیم جادیا یفرهنگ هویّتبا گذشته و  قیعم یوندیها، پمکان نیمرتبط با ا یو فرهنگ

، «هالیلانه»، «لا لا! هو الا! هَو الا» های گویشی مانند نقش و کارکرد واژه ،ی. از منظر عاطفدهدیم شیکلام را افزا یو عاطف

به  ،اندازچشم ی وپردازو صحنه تمیچون آهنگ، ر یعاطف ندیر در فرابر عوامل مؤثّ ریبا تأثو غیره « مال ئاوا»، «الله مزار»
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ترتیب، ذکر نام سازد. بدینر میپرداز را متأثّگفته یپنجگانه ادراکی اشعار روشان، تمام حواسّ -یگویشی در نظام حسّ

سم سمه، زیره تو، مستووه، (، غذاها )مانند بازی و غیرهلی، تسمهبازی، لیچوبی، لنگبازی، اسبتورهها )مانند انواع بازی

آباد، کلاه خانه، گلشن علیقارداش، آیینهباغ نارنج، بشها )ها )قُنتوز و شیلوار( و مکان(، پوششقاتلمه، نان چوزمه، قارمه

ای ای به احساسی درونهدیداری، شنیداری، بویایی، چشایی و لامسه -ی( در فرایند حسّخانهفرنگی، امارت خونی و حوض
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های تبردن از ظرفیّهای گویشی و بهرهسازی واژگانپرداز با برجستهشود. گفتهموجب خلق تصاویر شاعرانه و معانی نو می

ق، توانسته تا شناختی شده و از این طریادراکی و زیبایی -یهای عاطفی، شناختی، حسّگیری گفتمانزبانی، سبب شکل
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